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Hinostroza: hinnos para un siglo de catastrofes

| a autorreferencia en

La primera noticia sobre - Redelfo-- Hinostroza, -

Bos vide' de fiiéra: ‘eaiiln: tevists: SCnsa-de- 16~ AnvEpicas™ Joio~ .

te lo i una vez cuando volvié a Lima tras
unos frustrados estudios en el exterior—, ni hubo indicios de

- su tarea literaria. No los hube hasta la misma aparicion de

sa primer libro, Consejere del lobe (1), que desgraciadamente
llega tarde a nuesiras manos. El libro es desconcertante: este
joven de Iﬁ anos, con su aventura exiranjera, sin premios
mi disti casi desc |

madurez formal que linda con el virtuosismo y gue lujosa-
mente configura una visién del mundo a la vex —acéptese la
paradoja— misteriosa y definida, pues refracta una imagen
nuestro tiempo sobre el cuadro inmenso de la hl.atorh ¥
la mitologia.

Por su enjoyamiento verbal, H:mtron aparece como
hermano poético de César Calvo {‘ Yy r dos) y de
Gonzalo Rose (Las comarcas). Pero a él, ese vuelo pm‘ las
mégicas regiones de l| palabra ebria y sen.wll le sirve para
mejor ver el y de la lidad, donde el h se
juega su destino aumers‘ldn en la marea del Acontecimiento:

E’

Fs un siglo de gracia. Nos han depositado
como trozos de ul y peudumhre en el afio
de mil nov ¥ tres, los 1
como larguisimas lanzas atraviesan

el blando corazén de los recién nacidos,

el suave on de los
(Juana de Arco).

E| poeta, instalado en el centro de esa vorigine, aparece como
testigo de la catastrofe en que se sume un orbe decrépito para
alumbrar el tiempo del futuro: por todas partes, se respira
hni"-de..w-" Turbado, dramd-

esper por el esp cabtico que con-
templa, Hinostroza enlona himnos, cénticos, odas jubilosas:
tras la _sangre, ve la victoria; tras la violencia de esta hora,
pr la cion de la Idea:

. Ella, la Idea, finalmente refulgiri
como un pedazo de nieve a 'a luna.
Yo no estaré. Entonces mis huesos hablarin por mi,
¥ este siglo de catastrofes y trigica grandeza  penderd
ante mis ojos que vieron el fulgor de la matanza. Entonces
querré decir que no participé y que mi amor fue ma: hondo
que el devenir de los espejos y las esferas naturales,
{La voz en la playa)
iEs la Idea, que Hinostroza reitera en su poesia, una
clave de la Revelueion? ;O encierra una alusion méas vasta,
metafisica quiza? El poeta no devela su misterio ¥y ahonda
nuestra ansiedad por acceder a ese ente desconocido, a ese
hecho central que organizarid el caos y le dard sentide. Sin
embargo, se adivina en Hinostroza a] poeta que ha visto,
¥ no solo sonado, los p...' bulos del Aconteci to, al que
ha escrito bajo la presion de cierto Acontecimiento:

; llega a la poesia com una- .

~imagenes lo seduce y la

El anilisis de la obra de
los grandes poetas de una épo-
ca conduce, desde varios as-
pectos, a la caracterizacion del
periodo sobre el que se pro-
yecta la individualidad del es-
tilo, cuando e! rasgo personal
empieza a ser una signo del ci-
clo literario, ¥ cuando las in-
fluenecias diluyen e encandilan
el modelo. Tal es el caso de
Neruda, sin discutir si su in-
flujo es todavia vigente, o en
qué grado lo es o lo fué. Di-
gamos apenas gue este escritor
colosal, admirade y temido,
extiende su obra sobre una
norma de infatigable renova-
sidn, pero, al mismo tiempo,
ie invariado temple. Para el
lector ocasional hay una ima-
gen de la poesia nerudiana: la
que flueye de este o aquél li-
bro: la que concierta con su
vigilia solitaria o con su revuel-
ta enardecida; en cambio, para
el nerudiano fervoruso, como
para qmen sigue el nstru de

a lo larze del siglo, el mundo
, la palabra de escritor ehi-
eno encierran un laberinto

Herndn Loyola ha publicado
el texto de una conferencia
leida en la Biblioteca Nacional
de Santiago de Chile, durante
el Ciclo de Conferencias sobre
“La creacién poética de Pablo
Neruda”. El trabajo lleva per
titulo: “Los modos de auto-
rreferencia en la obra de P.
N.“ y pretende mostrar “has-
ta qué punto, deniro de una
poesia tan coherente y conse-
cuente como es la de Neruda,
las referencias explicitas que
el poeta hace respecto de &l
mismo, las auto alusiomes, van
documentando también, comeo
otros signos claves lo pueden
hacer de un modo parecido, la
historia ¥ el desarrollo de la
c_onciencia del mundo de Pablo

La investigacion de Loyou
se afianza en tres premisas, es-
to es: 1) aque, la poesia del
sutor estudiado es de fudamen-
tacién autobiogrifica; 2) que,
es una poesia de realidades
concretas, entendiendo por ello
no solo el “cosalismo”, sino
también personas, snsnlumo-
nes, partidos, o, lo que es lo
-m, elementos que pedrtn
ser calificados de “impurezas”;
¥, 3) que es una poesia conce-

e ™ o L

bida como quehacer a través
del cual el autor procura rea-
lizarze a si mismo. En verdad,
el punto de arranque nos re-
mite al propio poeta, como
apunta Leyola al citar este tes-
timonio del-propio Neruda: “Si
ustedes me preguntan qié es
mi poesia, debo decirles: no lo
sé; pero si le preguntan a mi
poesia, ella les dird quién soy".
Loyola se sitia en dicha
perspectiva y pregunta a la
obra del autor del Canto Gene-
ral, con minucia y fineza que
dicen de su habilidad eritica.
Son tres los niveles del exa-
men a gue apela en su ensayo:
a) el recurso formal, o sea la
“autorreferencia” en los tex-
tos; b) la secuencia biografi-
ca; ¢) el econtexto histérico-so-
cial. Tal es el orden y, por tal
mérito, no puede achacarse al
critico ni formalismo, ni bio-
grafismo o sociologismo; su
planteo es vilide em cuante
parte del fendémeno estético,
indaga por la funcién del ras-
go de estilo, y trata de inter-
pretar la vmén del munde ¥
el arte poético
tanto en el proceso creador
como en el nexo de esa poesia
con la realidad material s ides-
lbgica de Ia Qo-f

por=Jase-Miguel . Ovedo

Se sabe que ha- pisado sluplmu

. de sus-jovenes amanies,

las cuadernas de un bergnntinque olia. Sesabe quecmn-
deMenis;-ymtuhrdenthnsebamhdmd&—
¥ decia que el mar era de orines de virgen, y-esto era- -
hacia el quinto afio de la revolucién.

(Hace mas de dos anos

(Al sutranjers)

En esta cita ya relucen las virtudes que dan interéa

a la poesia de Hinostroza: su habilidad para sugerir, con los
espejos de un intense juego metaférico, complicadas texturas
poéticas, bajo las que se siente los grandes movimientos de
la historia, donde los tiemm se l‘mdaaa, io tropical
se encuentra con lo hiblico, lo delanta a la actua-
lidad, lo barroco adhiere a formas de unellle: poputn- por
ej ,,e.nel Messiah —hermético homenaje al Lider
de no se sabe qué ammu humlm—- Hinostroza habla de
“esferas de , de ¥ del” Vistula, del Yom Kip-
pur, recuerda una voz que dice “A lo lejos via sus
Yo los via. Al arbol también, juro madrinita, irbolnun.
Nlovido de las lluvias™; se refiere a “ballestas”, a “bereberes”,
a Stalingrado, a OHidn. ¥y las Pléyades, a mmu. a tigres, ete.
Esto, inevitablemente, recuerda al Saint-John Perse de Vents
o Anabase, memuulmmdhmhudelnmhmum
mnayeldelzeuatémmmmpum mismo proyecto

ico; sblo senal una coincidencia, y no un influjo
ni menos una desmesurada filiacion. Otro rasgo importante:
su entonacion himnica, im large, que casi acerca el verso al
versiculo y le otorga una honda resonancia, un W)’F‘“
cal que refuerza la multiplicidad de planos hnghlﬂ
los que esta poesia apela.

Sin embargo, la brillantez verbal de Hinostroza es una
tramplenhwenepocuvqeumd r de
vertebracion del poema queda sa:

erificada a un mero hedonismo de la palabra: qe-.ln,
“Horacio”, “Nausicaa”, “La doncella”. Nuestra impresién es
ﬂaqmmmhbmluimilmmhenmmhimm
tes que los poemas. Por otro lado, el hermetismo de la alu-
sion simbélica mulhadgmmto. excesiva, gra-
Hmutﬁuhvhwﬁ:wdﬂﬂ pueuwlgiul “u

e un .m
tante. Pocos como él, g
¥a en su primer libro. Delurla:rperse\rerantamdouh
don depeden la satisfaccién de la expectativa que Consejers
dei lobo crea sobre su autor.

(1) Rodolfo Hinostroza,

Consejero del lobs, Fondo de Cultura
Popular, Lima, 1965, 45 pags.

a poesia de Neruda

Paso a paso avanzamos des-
de un cuaderno manustrito que
contiene 160 poemas redacta
dos entre 1918 y 1920, y de los
cuales la gran mayoria perma-
necié inédita, para seguir a
través de los periodos del 20 sl
27; del 27 al 37; del 37 al 45;
del 46 al 57 y del 68 al 64. En
cada oportunidad, los libros es=
critos em el periodo som la
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