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inmenso: la palabra_ingratitad no
deberia sonar. La fidelidad sohre.
ser antiartistica, es una quimera
roméntica. Sois jovenes, y debéis
ser artistas, no pretenddis por lo
tanto, grandes sinceridades. Si pa’
decéis de desengafios amorosos y
al final de comida el vino se os an’
tdja triste, recordad 4 Epicuro, ¥
reparad del Jago tan poco poético
de donde emana el amor.........} jEn
buena hora mirad al azul y sonreid
4 la ilusi6n, suspirad y amad
que ya mds tarde, bajo el recuerdo
de algunas intensas -amarguras, y
de horas de placer inolyidables,
sabréis solucionar de manera per
fectn ese dificil problema “del a*
mor.” Antes no lo hagéis. Acor
d4os de mis frases, valiosas po
gue no son mias, ¥ afigjas: tan afie-
jas que como la experiencia........ !
Bebed!

Y los mirtos, las violetas, v las
rosas, aquello que significaba poe’
sfa y fragancia tembld en los hiica’
ros en estremecimientos de yer'
guenza, y los comensales continua
ron silenciosos sin osar continnar
en su disertacion. :

Con las fltimas palabras del fir
16sofo tranquilo, la orquesta que
no preludiaba marchas yankees,
ni languideees de “ManGn,” estallé
con las curiosas motas de unamat:
chicha ...... En las pequefias mesas,
unos ingleses de 0jos claros y gla
ciales, lienaban el cspacio con sus
careajadas, fruto dela accion del
wisky, y con el espeso humo de sus
tabacos de Virginia. A poco,surgie:
ronen despedida por la puerta
principal del restaurant, en direc’
ci6n al pabell6n de los jazmines,
las siluctas de dos conocidas demi:
moundaines.

Marchaban ritmica, ondulada,
felinamente..... Un supremo chic a’
nimaba sus cefiidos trajes, trajes
dignos de un desnudo pagano, que
fervorosamente rccortaban los re:
dondos y palpitantes senos, los
muslos fuertes y provocadores, las
lineas impecables, de esos cuerpos
sabios en el placer.

Entonces, sin musitar palabra,
embriagados de sensualidad, nues’
tros personajes todos, el cerebro
afiebrado y la mirada hambrienta,
las contemplaron con devocibn ex
trema, las miraron alejarse, ale’

jarse ritmica, ondulada, felina’
mente......Las lineas impecables......
Las carnes palp.tantes.....;Ese mar
horrascoso donde naufragaban im
potentes sus falsas teorias pasio’
nales!.....—Antonio G. Garland.
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Hacia la Belleza
y la Armopia

Las nuevas tendencias
en la poesia—Simbolismo
7 vérsolibrismo—Simb6li-
cas, poesias de José M.
Eguren

1

La tGnica didfana del alba lami-
noss _desatd sus pliegues sobre el
domb
turna.Desdela altura lejana,nuevos
v liricos augures dijeron palabras
de armonia y de misterio; eran las
frases litfirgicas del culto eterno de
la Belleza; pero ellas habian evolu-
cionado hacia nuevas formas de
expresién en una locura afirmativa
mas alla de los viejos moldes y las
antiguas pragmaticas. :

De Francia, como todoslos idea-
les de innovacion, venian los lumi-
nicos rayos de los nuevos soles.
Alli naci6 esta sed de nuevos as-
pectos, de matices de sensacion y
de alma, de enlazamientos libres,
con misicalidades y ritmos perso-
nales y finicos en que la imagen y
la expresién y la armonfa se mari-
daban con la ley suprema de las al-
tas inconciencias -creadoras en l0s
reveladores del Arte. Hubo, en un
principio la ola de protesta levan-
tada‘en nombre de la respetabili-
dad de las formas consagradas, de
las frases hechas, y del romanticis-
mo dulzén 6 grandiclocuente con
que antes eta de buen tono llorar 6
decir grandezas, més 6 menos Sin-
ceras, sin ver el interior; sin sentir
1a fiebre oculta de la personalidad
en el vacio insondable que llena
smestrar vidas monbtonas con el

sumido en la sombra noc- |

Versos que unos ojos negros leyeron con dédén

/a

Estampando mi lema:—luz, armonia,

libertad, sacrificio, gloria y amor,~
voy & x"efrendar tu album, sefiora mfia,
con mis reales armas de rimador,

Yo soy un solitario, noble sefiora,
que dejé su retiro por vanidad:
recuerda td, Ja pena de Ensofiadora
al conocer la humana vulgaridad.

Mi solariega casa perdi6 su orgullo;

que normas y dirijes mis acciones, ‘_
gue anonadas ¢ resuelves i G ietud,
Jque serfa, yo, sin i

LA MORALIDAD

El lenguaje bfblico me dijo: levantate y anda;
mas, yo no tuve fuerzas para partir.

Felizmente te encontre.

td

Y por eso fui.

se alzaron mis vasallos en revelién:

mi puente levadizo guard6 un murmnlilo:
era la despedida de una ilusion.

Junto & 1a noble puerta de mi castillo,

una aeda rosada se fué 4 perder:

el ensuefio que mi alma cubrié de brillo,
no fué un ensueflo heroico: fué una mujer.

perque eres td

iUna mujer, sefioral ;T acaso sabes
que ante la mujer muere todo ideal?

La mujer vale menos que flores y aves,
porque vale tan solo cuando es carnal,

Mi olimpico desprecio fulminé entonces

Recuerda:

un eco de sonora condenacitn, <
grabando en una l4mina de antiguos bronces,

jvade retro! en la puerta de mi mansion,

Hoy soy el mismo hidalgo de aquellos dian,
el que miro la gloria bajo sus pies;

revive mi cortejo de altanerfas

viendo que la trajedia fué uh entremés.

Seflora; 8i t1i lees entre renglones,
recuerda cuintas cosas puedo eserlbir.

Tu album esta sellado con tis blasones

Ya ee acabd la farsa. Puedo reir,

FED, GMo. MORE.

Tima: MCMXL

EL CARACTER ¥ LA MORALIDAD

L CARACTER

T\ me acompafiaste;
re;'dadera tabla rasa de tendencias irredentas.
/Hubiera ido sin ti?

FIL CARACTER

Soy la planta exética yadmirada en almacigos hu-

manons,

quien me aleja de egolatricos afanes,
quien me hermana de altrufisticas viaiones,
quien me germina intuiciones de primor.

LA MORALIDAD

el deber sublime del pensar kantiano
realidad no hubiera gido,

ain tus dulces chnticos pragmaticales.

EI, CARACTER

En oriental decir, me dicen: .
Amuleto impreciado, sin origen en las misticas

deidades,

que inclinar puedes todo un haz de voliciones,
sin dechadas de olimpicos despechos;
méa jqué valdrfa yo ein ti?

LA MORALIDAD

Mi poder esté contigo:

El. CARACTER

E! moderno pensamiento me contempla, se exta-

sfa y me llama:

inventor de Tarde, superhombre de Nietazche,
aimbolo de Emerson, héroe de Carlyle;

m4s ;qué podria, si td no me llevaras?

T.A MORALIDAD.

Pero si tii no me comprendieras,
(00 tendria que 1a muerte, pedir?

Rigjdn.eticameu que sostienes mi vivir,
l6gica irrefracta que doblegas y agitas mi querer,

leif motiv de unas mismas sensa-
ciones repetidas infinitamente, de
unos mismos idenles fantdsticos,
de valored relativos, en que las
bumanas razones fundan su orgu:
llo de conqhistadoras del Misterio
y del Reatino,

Pero, 1as protestas pasaron. Ban.

delaire, el de la anunciaci6n, Ver.’

laine, Samain, Jammes y Mallar-
me, fueron los augustos hierofan-
tes de las nuevas tendencias que
recorrieron el planeta que viaja en
la inmensidad con la carga doloro-
sa de nuestras vidas torturadasy
de nuestros rervios en tension y de
nuestras almas, abiertas y mudas,
como las curvas interrogantes quc
la boca sin labios del abismo no
resolverd jamés. Hoy necesario es
marchar en medio siglo de atraso;
imedio siglo cn estas épocas del
vértigo de la velocidad! para pre-
tender negar valoresuniversalmen.
te consagrados, valores cuya na'
turaleza y cuya fuerza estd’en ser
representativas del momento ac.
tual de la Humanidad,

Elnaufragio de todos los siste-
mas cientificos y filoséficos, vistos
nada més que como complicados
juegos de.actividad espiritual su-
perior, — grandes ‘tableros de aje
drez en que las piezas de valores
arbitrarios se mueven y se combi-
nan en variaciones caprichosas, di-
jo un gran espiritu escéptico,~la
fiehre de andlisis; el vértigo del fu.
turo, obsesionante como la muerte
donde la forma termina y parael
espiritu comienza la sanda ignora-
da; el desarrollo del misticismo ¥
¢l sensualismo, en la hiperestesia
de los sentidos y el ambiente de al-
ma deé las celebralizacionec erbti-
cas y la quintaesencia de los as.
pectos, las sensaciones y las ga-
mas tenian que ser exteriorizadas
en palabras y en ritmos.

La verdad de una tendencia ar-
tistica nace de su paralelismo con
el momento historico en que se de-
sarrolla 6, mejor dicho, que la de-
sarrolla; no es, ni puede serlo, una
verdad absoluta, puesto que estd
determinada por el tiempo y los
hechos historicos y los accidentes
del momento en gue se produce la
obra artistica.Lacatedral de Char-
tres v el Parten6n son igualmente
bellas juzgados como representa-
citn de lgs ideales q’ les dieron for-
ma. Pero el estilo dérico nohubiera
podido expresar, pese 4 su _armo-
nia, el sentimiento de elevacién ha-
ria el infinito, la suprema tortura

espiritual que el desarrollo del cris-
tianismo di6 41a Rdad Media y que
representaba el arte gbético; 4 la
vez que €ste tampoco hnbiera po.
dido expresar la claridad ¥ Ia ar-
monia, con la enritmica magestuo-
sa que pedia el siglo de Pericles pa-
ra representarla gloria de la paga.
na Atenas. V si esto sucede enla
mas material de 1as artes, en aque-
Ila en que el espiritu se manifiesta
en menor proporci6n, estando su-
jeto 4 las leyes de solidez y resis—
tencia de las materiales; gue serd
en la poesia donde la frase y el rit-
mo pueden variar hasta el infinito,
llegando 4 la_individualidad enla
distincion de las maneras.

Si una época en que_vivia la ten
dencia, ya pasada, decreeren la
realidad de principios y de siste-
mas, hechos como obras, depa-
ciencia, — logogrifos cientificos—¢é-
poca en que el plan y la maestria
enla constrrceibn de la obra pri-
maban sobre la libertad y la intui-
ci6n artistica; si el arte preceptivo
de los cldsicos tuvn leyes fijas y as-
pir6 &4 la suprema claridad; justo
es que hoy la forma de extensi6n
sea distinta porque, como dice A,
Gonzélez Blanco: ‘‘Bien estd que
se diga claramente cosas que cla-
ramente se han concebido; pero si-
mular una falsa claridad en mo.
mentos de indeterminaci6n, de va-
guedad y de inconcrecién espiri-
tual, valdria tanto como cambiar
la incierta y poética luz del crepés
cnlo, no por las risuefias de la au’
rora, (que noes posible 4 las siete
de la tarde) sino por la resaltante
Inz artificial de un foco eléctrico.”
La vaguedad espiritual de/las al'
mas contémporéneas tiene muchas
analogfas con la vision crepuscu’
lar en que las cosas pierden su per*
fil y su relieve y se funden uunas en
otras. Nuestras sensasiones, com’
lecadas y sutiles, con su locura de

magenes y de ideas, no pueden ex’
presarse segfin el antiguo idioma y
los mono6tonos ritmos; piden dis*
locaciones de ideas y desigualda*
des ritmicas, poliformes y varias,
Y si, como piensa Goethe, los poe
tas piensan en imégenes; estas en
la hora presente han de ser raras y
complicadas, han de prestarse 4 in*
terpretasiones mfltiples y_diferen:
tes, conservando siempre entre
cllas la relatividad de valorescu
ya gradacion forma la_unidad ar*
tistica que el lector es duefio de in®
terpretar segfin su yo interno que,
necesarinmente, “serd distinto;—~no

PEDRO $. ZULEN,

por carecer de intensidad compren
sina en igual 6 mayor escala,—
pues afin otro artista no puede re:
coger completamente idéntica la
sensasi6n cristalizada en una com-
posicién simboli %

Mallarmé dij 1.5 contempla:
cién de los objetos, ln infhigen fu*
gaz de los ensuefios que ellos evo:
can, es la poesia. 1,75 parnasia’
nos, presentando 1 - cosas en des’
cripciones exactns hacian que su
arte perdiera la s n:.si6n del mis*
terio; quitaban 4 1os espiritusla
delieiosa alegria de scutirse creado*
res. Nombrar un ohjeto es supri
mir 1as tres cuartas partes del en:
canto de un poema, 1= consiste en
el placer de adiviniv poco d poco:
sugerir he ahi el ensueiio. Es el uso
perfecto de este mi.icrio lo que
constituye el simbu i:; evacar poco
4 poco un objetop:ri descubrir un
estado de alma 6, i1y rsamente es:
coger un objeto y exrraer un esta’
do de alma por una serie de desci’
framientos......” <

La personalidad de las asocia*
ciones de ideas_ y de las evocacio
nes despertadas’ por una misma
contemplaci6n es 1o que da la nota
més nueva 4 estn cscuela poética.
Un crepfisculo, una anrora,” um
cnadro, una escultira 6 un monu-
mento ilevan en si un poderde evo-
car que guarda relacioncon las an®
teriores sensasiones del espectador,
un poder cuya capacidad depende
del conocimiento de las impresio®
nes producidas en diversas perso’
nalidades artisticas por un fend
meno 6 un aspecto de la. naturale
za. Quien haya estudiado el paisa-
je 4 través de muchas escuelas y
temperamentos, encuentra en cada
vision un sedimento de alma deja-
do por los artistas que nos descu-
brieron los desconocidos aspectos,
4 la vez que surgen, evocadas por
1a analogfa de la sensacién visual,
ios momentos de nuestra vida en
que contemplamos anélogos obje’
tos bajo la mntensidad de un senti’
miento profundo é inolvidable, 6
de una emocion de belleza que nos
descubri6 la eterna armonia uni
versal.

Esta tendencia 4 la individuali
dad, dejando al espiritu libre de
trabas y de formas, yendo el artis*
ta dentro de s en busca de la esen-
cia finica de su personalidad, re
nunciando, por ser verdad en si
mismo, 4 la claridad de exposici6n

que nunca podia traducir los oscu’

ros fenémenos de su subjetividad,

- es el caracter distintivy ;m’

lismo moderno; car. i
wmente distinto del déectg :
obras simbélicas en qm‘ ot
misticas del Asia dejnmﬁh"
(tie st: alma colectiva, y lay,
ural, ya que el fonc or 3
esas trad?ciones ¥ e}()erel Blos, i
rrido que han hecho ep log A
hace pensar en las transfe 8,
nes que puede haber h“mam’*l':
fondo y en 151 forma, en ol %
y en las imigenes que ey Io?p‘,’*?n
del idioma pretenden llevgy ,’ga"“
samiento originario, Lag gei "
nee pertenecen por elemin“
POr esot

nlx]uchcduénbrcs;
ellas puedan ser, siem Ui
conjunto de principiogtamui i
ser exteriorizados, y, aung

asi no fuera, las mdltiples 1 sy
ciones que hanido reyelgyit
unas 4 otras los misterigs, 4"
que haber guardado los pripo.
que estaban més en el (afnad, o
razas, 10s que eran mas Iy
4 su desarrollo y su consemcﬁ'
ya que antes que todas lng selip; 3
nes son vehicalos del almg 3
puchlos. Todos 108 que trabat,
enlos Vedas 6 en In Biblig jo"
ron una unidad de tendencia 's'
fin que no puede hallarse ,{l i
modernas obras del simbogy i
donde cada una es distintaymm"
como distintas y varias gon T |
almas, como diversos pemnﬁ
son Macterlinck y Mallarme,"

El versolibrisiio puede co;zm;
rarse como_el aspecto ritmicy
las tendencias simbolistas; tody
las razones que apoyan la l'fbema
de manera y el aasia de. persona
dad, con la completa libertad g
forma en la poesia, hacen que ¢
pensamiento poético no puede ey
cerrarse en formas ritmicos wiong:
tonas € impersonales. Aspitdndos
4 la expresion artistica cn la ver
dad intima del modo personal, no
se podia seguir empleando los in
flexibles ritmos de los cldsicos y 1o
ménticos. Para Moreas, el helens
poeta que intimo en francés las Be.
tancias,la finica le)lr’ métrice de loy
versos libres era el haber nacidoey
Atenas, frente 4 108 mérmoles im'
pecahles del Partén6n, bebiendo en
ellos el vino rojo delitica armonis
de las vilias paganas de Baco; ¢
dios coronade de pAmpanos, Taul'
bién el moderno poeta gneao-fran'
cés dijo: ** 4. Fin untar el ritmo cog,
la divina sorpresna siempre nuera,”
Y Regnier **.......... .que importa ¢l |
1riomb\'e del verso siel ritmo esbe

DR

Las actuales tendencias deln
Foesia piden libertad ¢ individua'

ismo en el ritmo, en las ideasy
en la forma de expresién, Y, aun,
queen la mayoria de los poetas
actuales se encuentre la sed deper
feceion formal de la herencia pat.
nasiana, 1as poesias de esta épo@;

se distingnen por la tortura del in'
fluito, por la cerchralizacién activi

y dolorosa y por ln vaguiedad espi’
ritual del mamento de civilizacion
en que vivimos. %

Y después de decic lo antdigr,
me ocurre pensar que te al
ricano, m4s que ningfin ©tro ha df
estar influeniciado por las nuevad
tendencias. Eso que algunos |
man locura decadent: de los r%:i

<

tas sud-americanos ticne un o
mucho més profund que el de Ja8
tendenciasde la mo o que quieren
veren ella, Pedir acte cldsico, sl .
temético y depura in, €8 un deico: ¢
noeimiento de las iatimas relacio: .
nes que la vida tiene con el Arte, ¥
1a vida social y ‘mliticn. eb el estas
republiquillas alocadas y en gzm‘ |
ceso formativo, muy andloga 4 la
obra literaria de esos espiritis que -
se califican de raros y extrahagun:
tes. La mayoria de los politicost
tienen en su temperamento ag .
mismas caracteristicas, 1o culti
vadores de lo ordenado y de ln'lﬁ'
gico no pueden considerarse 8in0
como elementos trasplantados de
la civilizacién europea. Todo 10
que es genuinamente americano ¢
t4 en la época del gérmen, y enellt
no deben extrafar las tendencias
anfrquicas de la literatura que 10
hacen sino seguir la ley relativa 0¢ .
unuestra existencia social. Busqut' -
mos, pues, en nuestro arte las cua:
lidades que pueden darle valor,
00 nos empeiiemos en la labor d¢
buscar y de combatir en €l los ¥
cios qué no s6lo 4 €l pertenecen
que han de tener fin cuando term
ne esta época de transcision en que
es justo pagar el tributo de harha; -
rie de todos los origenes. oo
Rallividn:

Eurique Bustamante v



