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de la poesia sajona y el poema épico son

que no le gusta repe-

tir temas ni formas
icas en sus li-

£ bros. ;Aspiraba a ser
- un renovador de las
g 5 Jormas de la poesia

cuando comenzo a escribir?

—En un principio no. Lo que si me intere-
saba era encontrar una forma que me permi-
tiera expresarme, y eso lo emontre m:
menos en la poesi
siempre hay una etapa de bu~quv.d.1 y todo
empieza imitando a otro. En el ejerci-
tico, uno encuentra su forma propia
y se va separando del maestro. Hay algunos
que no se separan y se quedan en eplgonm

A propésito de epigonos, us (oﬁrmd
una vez que Iasgeueradons del

s que aparecen en algunos de los
poetas del cincuenta. El cincuenta echa las
bases de lo que van a desarrollar después los
del ’60, y los del *70 son basicamente una es-
pecie de prolongacién de las formas y temas
esenciales de éstos.

icos ban que con
Dias del corazon usted supera la polémi-
ca que se babia planteado en el Perii en-
tre poetas puros y sociales. ;Se plante6
conscientemente la superacion de esta
dicotomia al escribir ese libro?

No, conscientemente no. Queria, como lo
estaban haciendo algunos poetas del cin-
cuenta, trabajar el poema como poema puro,
pero con contenido social. Es decir, no hacer
el poema social pensando sélo en su efecto
comunicador, pues esto seria una poesia de
pmpaganda sino trabajar el poema, inde-

del ’70 son una esp de p:
de la Generacion del ’50.

Ya no estoy muy seguro de esa afirma-
cién, pero si me parece que los del 60 y los
del '70 forman un conjunto. Entre generacién
y generacion debe haber una separacion de
30 anos, o digamos que la separacién de los
nacimientos entre gente de una misma gene-
racién debe ser de unos quince afos. Y la
del '50 esta unida en todo caso a lo que po-
dria haberse llamado generacion del '45. Me
parece que no estaria mal un periodo entre
dos poetas nacidos el "21, Valcircel y Eiel-
son, y Pablo Guevara, que es del ’32. Incluso
alli no hay una diferencia de quince afios.
Creo que todavia se podria incluir alli a Cor-
cuera y a Calvo, que son del '36 o del ’38.
Todos ellos formarian la Generacion del ’50.
Lo cierto es que en el cincuenta aparecen, en
la poesia de Pablo Guevara y de Belli, una
serie de gérmenes que se van a desarrollar
en el sesenta. El tono coloquial, la influencia

pendi del tema, como un poema.
En ese sentido, si podria decir que no es
muy clara la separacion entre poetas puros y
sociales. En otro sentido, si podria afirmar
que hay una separacion entre poetas puros y
sociales. Hay unos poetas que se reducen al
puro hecho estético, y hay otros que estin
preocupados en el sentido sartreano, lo que
no impide que trabajen el poema como un
hecho estético.

0 le angustiaba esa disyuntiva?

No, pero, si me parecié que mi primer li-
bro era un poco idealista. No era una poesia
pura, porque su técnica era diferente. Yo ve-
nia de Salinas, que en cierta forma es un poe-
ta puro, pero aqui la poesia pura venia mas
bien de la vanguardia, como en el caso de
Eielson, Sologuren y Blanca Varela, que vol-
vieron a la vanguardia de los afios "20 y al su-
rrealismo francés. Eso se consideraba la pure-
za. Supongo que a los surrealistas no les hu-
biera gustado que les llamaran poetas puros.

utor de una de las obras mas originales, soli
y coberentes de la poesia peruana, Washingtpn
Delgado ha publicado recientemente Historia fle
‘Artidoro, un poemario de notable factura en el que ofrece su
pesimista de la bistoria del Perii, una historia que, segun
propias palabras, estd becha de infinitas postergaciones kafkiai
y siempre acaba

“En mi poesia
soy muy
pesimista’.

Hasta bace pocos aiios se decia que
la poesia peruana era la mejor de la que
se escribia en espaiiol. ;Cree que esta

es vdlida?

No tanto. Creo que es muy buena, pero
en otros paises hay también excelente poe-
sia. Lo que si pienso es que la poesia hispa-
noamericana, como ocurrié con la narrativa
del boom, esti mis adelante que la espafiola.
Los espanioles tienen una tradicién poética
que pesa en su obra, y en América Latina es-
ta tradicién es mucho mas débil. Pero, por
otro lado, esto le permite al poeta hispanoa-
mericano una mayor libertad, porque la tra-
dicién es ambivalente. Por un lado, es un
apoyo, pero, por otro, puede ser una rémo-
ra. La poesia hispanoamericana actual es

muy buena, y la poesia peruana estd en un
buen momento.

éCudl es, para usted, el mejor libro de
la poesia peruana?

Yo me quedaria con Esparna, aparta de mi

este caliz, aunque Trilce es un libro impor-
tante, y en la vanguardia esti Cinco metros
de . Reinos es un libro brillante. Eiel-
son escribi6 después buena poesia, al estilo
de Prevert, pero sin igualar a Reinos, hasta
que escribié Habitacion en Roma, un libro
hermoso que para mi.es lo mejor escrito en
poesia peruana después del afio cincuenta.

10, y creo que menciono concretamente a
Pimentel y Verdstegui.

Tanto como influencia, no. Tal vez se me fue
un poquito la mano en esa declaracion. Siempre
he querido aproximarme a los poetas jovenes y
aprender de ellos. Enmehbmheevomdoen
algunos poemas las formas coloquiales y cotidia-
nzsqueellosuuhmntanbxenAnnm]vezme
falta ese vigor 0 y metafrico de Ve-

“La historia del Peru se parece un poco a las novelas de Kafka. Es una historia que no progresa”.

Usted quiere bacer abora una poesla

y exteriorista.
tonces el criterio de Hora Zero de que h
poesia estd en la calle?

Bueno, no s6lo en la calle, también en Ja
calle. Estos poetas buscan una poesia vincu-
lada a una realidad externa. Pablo Guevara
me dijo una vez que los poetas se dividen en
juglares y clérigos. Estos ultimos son los poe-
tas de escritorio y pueden ser muy refinados,
como Eguren, por ejemplo. Por otro lado, es-
tan los poetas de la calle, los juglares, y Va-
llejo estara entre éstos. En cierto modo,
‘Westphalen, Bendezi y Sologuren son poe-
tas clérigos, y Antonio Cisneros es un juglar.

Y usted como se definiria?

Yo me voy a veces por el lado clerical, y

entrevista

otras por el lado juglaresco. Oscilo entre es-
tas dos tendencias, no muy claramente. Pien-
s0 que las dos opciones son vilidas. Hay
una poesia que proviene de un trabajo inte-
rior, que mds 0 menos equivale a lo que po-
dria ser la poesia pura. Hay otra poesia que,
cambio, se vincula al mundo externo y

sca una comunicacion con €l, y que seria
la poesia juglaresca, segin los términos de
Guevara. En una época predomina una for-
ma y en otra época predomina la otra.

En Historia de Artidoro bay una vi-
sion completamente pesimista y escép-
tica ante la vida, a diferencia de sus l-
bros anteriores en los que se vis-
lumbraba la esperanza.

Efectivamente, hay una vision muy pe-
simista, y no sé muy bien a qué se debe
esto, aunque en mi poesia en general soy
muy pesimista. El libro es un poco nove-
lesco, e incluso en vez de secciones pensé
poner capitulos, porque el libro esta pen-
sado como una accion novelesca, pero
con poemas liricos. El libro quiere ser,
aunque no sé si lo he conseguido, una vi-
sién de la historia del Pert. La historia del
Pert se parece un poco a las novelas de
Kafka, segtn las concibe Borges...

Infinita frustracion, infinita poster-

acion..

Claro, porque Kafka es el escritor de las
infinitas postergaciones. Aqui se ha dicho
muchas veces que el Pert estd a punto de
despegar, que va a cambiar y ser otra cosa,
pero no cambia. Y esto se repite desde la
guerra de la Independencia, y lo mismo se
dijo con los gobiernos civiles y la guerra
con Chile, el gobierno leguiista, el apris-
mo, el gobierno de Velasco; pero, en el
fondo, el Per sigue siendo igual. Estoy re-
leyendo a Gonzalez Prada, y lo que él dice
en 1890 de los politicos y los magistrados
se podria repetir ahora exactamente igual
cambiando algunos nombres. Aqui no ha
habido un cambio. La historia en el Per
funciona de una manera muy singular. Es
una historia que no progresa. El Pert es
una historia que siempre acaba mal.

En_Para vivir mafana usted aposta-
ba por un esfuerzo colectivo para cam-
biar esta situacion. Parece que abora
descarta esa posibilidad.

No totalmente, aunque en el Gltimo libro
si. Historia de Artidoro comenz6 a ser es-
crito mucho antes del derrumbe del socia-
lismo real y de esto que ahora llaman la
muerte de las ideologias y el fin de la his-
toria. YO no creo en estas Gltimas cosas,
pero si estoy seguro de que un ciclo ha
terminado. El siglo XX se inici6 prictica-
mente con un hecho politico importante, la
revolucién soviética, que cambi6 el mun-
do, y se cierra con el desastre de la Unién
Soviética, y volvemos al comienzo. Esa po-
sibilidad se ha cerrado, y en el libro hay un
reflejo de eso. Pero eso no quiere decir
que piense que se cerrd la historia, que
“estamos hechos”, como dice una frase po-
pular. Surgira otra forma de socialismo,
porque hay un hecho evidente: se ha de-
rrumbado el socialismo, pero eso no signi-
fica que han terminado la injusticia y la
violencia en el mundo. Estamos viendo
que con el derrumbe del socialismo la vio-
lencia es peor. Los acontecimientos de Yu-
goslavia o de Ruanda nos demuestran que
vivimos ahora en un mundo mis salvaje.
Antes, el peligro era el socialismo, y elimi-
nado ese peligro, segin el punto de vista
de pensadores de derecha, el mundo se
enrumbaria 2 una mayor armonia. Pero ve-
mos que no estd pasando eso. Pienso que
va a venir otra forma de socialismo, dife-
rente. El verdadero socialismo tiene que
hacer mas libre al hombre, y esto no ocu-
rria, como hemos visto. El socialismo tiene
que ser una forma de la li 4




