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a década del 80 tuvo la pe-
culiaridad de mostrarnos el

trabajo maduro de una poe- |
sia escrita por mujeres. ;Re- |
conoces en esa poesia diferentes ten- |
dencias? ;Como identificas tu poesia |

frente al trabajo de las demas poetas
de tu promocién?

Bueno, recuerdo que hace siete u
ocho afios me invitaron a leer poemas
junto a Rosella Di Paolo, Carmen Ollé,
Rocio Silva Santisteban y Mariela Dre-
yfus. Y nos hicieron la misma pregunta.
Nos enredamos un poco, pero finalmente
Carmen dijo que lo que hay en comin
entre nosolras es que somos amigas. No
s€ qué tanto habra de ideas en comiin o
influencias mutuas. Hay lo que existe en
todo movimiento generacional o de épo-

ca. No soy la indicada para hablar de los |

rasgos particulares de mi poesia frente
a la que hacen otras poetas.
Carmen Oll¢ dijo alguna vez que

la poesia narrativa ya no tenia cabida |

como propuesta. Afirmaba que la poe-
sia tiende ahora a buscar su esencia
mas lirica. ;Qué piensas de esto?

Creo que no hay una sola poesia. Hay
muchas. Por eso es que la poesia no
muere. Siempre van a existir voces que
dicen aquello que la gente necesita oir,
¢no? Y siempre uno va a encontrar des-
de poetas parcos y sintéticos hasta poe-
tas que intentan otro tipo de expresion.
Es cierto que la poesia narrativa arries-
ga caer en un tipo de verborrea que pue-
de llegar a aniquilarla. Pero no necesa-
riamente. ;De qué depende? No lo sé.
Sdlo sé que hay que cuidar la palabra.
No hablar tanto es un buen principio.

£ Qué tipo de poesia ha marcado tu
trabajo poético?

Tengo una linea de gusto por la poe-
sia clasica espanola. Garceilaso, San Juan
de la Cruz, que es un poeta que leo mu-
cho. Sin embargo, creo que ese clasicis-
mo estd ausente en mi poesia. No es re-
conocible. También estin los espafioles
del 27, Pedro Salinas era un poeta que
en cierta época leia todos los dias. Y des-
pués, claro, estd la linea de los poetas
italianos: Montale, Quasimodo y sobre
todo Ungaretti. Y poetas ingleses y nor-
teamericanos.

Como ves, he leido un poco salpica-
damente. Pero, ;cudndo es que me en-
cuentro comoda leyendo poesia? Cuan-
do descubro hace muchos afios a Tofo
Cisneros, que viene de la tradicion in-
glesa. Y posteriormente al norteameri-
cano Raymond Carver. Cuando leo a
Carver me siento mas libre para escri-
bir. Me siento conducida a expresarme
como siento que deberia hacerlo.

¢Qué es lo que te impedia expre-
sarte de esa forma?

Giovanna Pollarolo y "Entre
mujeres solas"

Entrevista de Carlos Z. Batalla

Con Huerto de los olivos (1987) y especialmente con
Entre mujeres solas (1991 y 1995), Giovanna Pollarolo
se ha ubicado en el pequeno grupo de voces mas
personales de nuestra poesia. La segunda edicion
aumentada de este libro -un hecho raro en el medio- da
ocasion a Culturas para este didlogo con quien es
también una reconocida guionista filmica. (F. de C.)

Es que me parecia que no era poesia.
Tenia un poco de miedo. Estaba insegu-
ra. En la primera edicién de Entre mu-
jeres solas no sabia si habia alli un tra-
bajo poético, en el sentido exacto del
término, que tan bien conozco. O sea, el
trabajo con el ritmo, el verso, la musi-
calidad.

Sin embargo optaste en "Entre |
mujeres solas'' por otra via, ;por qué? |

Porque fue la mejor manera que en- |

contré para expresar lo que necesitaba

expresar. La concepcion de este libro tie- |
ne que ver mds con la realidad, en el sen- |

tido de concebir el tema, ;no? Recuer-

do que fui a Tacna y me reuni con un |

grupo de amigas. Pero, claro, no se ha-
blé nada de lo que esté en el libro. El
didlogo fue formal, convencional. Pero
me sugiro la idea.

Tu libro ha provocado algunas in-
teresantes lecturas, pero quizas la
que mas aceptacion ha tenido es
aquella que reivindica una literatu-
ra de "minorias". Es decir, la mujer
como ser marginal...

Si, evidentemente estd en esa linea.
Pero no me gustaria que fuese la dnica
lectura. No he querido hacer un libro
de denuncia. Especificamente de denun-
cia.

No tiene un cardcter reivindicativo.

No me gusta asignarle a la literatura,
a la poesia ese cardcter. Si por ahi apa-
rece, en fin.

Roland Forgues explicaba, cierta

| vez, como fue dindose cuenta de una
| "sensibilidad femenina" en la poesia

peruana, sobre todo de los ochenta
hacia aci. ;Crees en la posibilidad de
una sensibilidad, de una escritura fe-
menina?

Susana Reisz estd estudiando el tema
de si hay "marcas” de una escritura fe-
menina. Es decir rasgos que hagan re-
conocible un texto escrito por una mu-
jer de aquel escrito por un hombre.

. T crees que es posible?

Yo creo que Entre mujeres solas s
un texto claramente escrito por una mu-

| jer. No sé como se pueda establecer una

tipologia de "marcas" femeninas. Pero

intuitivamente creo que si, que somos

distintos, ;jno?
Si alguien te dijera melancélica-

| mente que "Entre mujeres solas' no
| hace sino recoger una serie de "ideas-

fuerza' -soledad, sojuzgamiento, in-
comprension- presentes en el "'discur-
so" ilustrado de cierta gente, y que por
ello no ofrece mayores riesgos, ;como
reaccionarias?

Bueno, en primer lugar no creo que
sea una minoria.. Aunque la poesia siem-
pre ha tenido un piblico restringido,
minoritario, ciertamente. Pero me pare-
ce bien que haya sido capaz de recoger
algo que estaba en el ambiente, y que
antes no habia sido recogido. Que haya

| sido capaz de ver algo que estaba en la

sensibilidad no sé si de muchos o po-
cos, Creo, en realidad, que el libro ex-
presa las voces de una clase media y
hasta cierto punto provinciana.

Creo que hay que decir con naturali-
dad, con sinceridad, aquello que estd en
nuestro mundo interior, aquello que
moviliza sentimientos. Y si eso es ca-
paz de conmover al lector, me parece que
por ahi va la poesfa. Al menos esa es la
poesia que a mi me gusta. Reconocer en
un poema algo que no podria nombrar o
entender. Que se presenta pero no sale.
Para mi eso es lo que me comunica la
poesia. Todo eso dicho con armonia, con
cierta belleza, con un lenguaje en unos
casos més elaborado y en otros menos,
pero siempre con capacidad de conmo-
ver. Eso es lo que busco en poesia.

Esta segunda edicién de "Entre
mujeres solas' nos regala cinco poe-
mas nuevos. De estos quizd el mas
importante sea "'Luna de miel"...

Si, yo diria que ése y "Contigo en las
Bahamas".

&Por qué serd que "Luna de miel"
da la impresi6n de sintetizar el libro?

Si, creo que ahi estd el resumen del
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| mujeres alrededor de una mesa o una
| fogata contando eso. Era un poco la

| laidea, pero va cambiando el tema que

La poesia escrita por mujeres ha
dado entre nosotros muestras de una
calidad indiscutible. Sin menospreciar
la poesia escrita en el siglo XIX -des-
conocida en su mayoria- es en este si-
glo que la presencia de esta poesia nos
ha revelado la franca posibilidad de
reconocer una "mirada” no ajena a una
respuesta osada, a un desnudamiento
verbal que (des)hilvana no pocas re-
beldias y contradicciones.

Voces como las de Magda Portal,
Blanca Varela, Cecilia Bustamante,
Maria Emilia Cornejo han sabido ca-
pitalizar una veta de propuestas ela-
boradas frente a la intransigencia del
“"otro" (léase Estado, instituciones,
pura sociedad patriarcal), que no se
arredra en su mole de inexpugnables
verdades.

Una poesia que sobrevive y hace
vibrar es la que los anos 80 trajeron
en las figuras -entre otras- de Carmen
Oll¢, Patricia Alba, Mariela Dreyfus,
Rocio Silva Santisteban, Rosella Di
Paolo y Giovanna Pollarolo, quien
desde Huerto de los olivos (1987) se
presenta como una de las voces mas
pecualiares de su generacion.

Menos explosiva, mas dada a
la reflexion, a la medida justa de
una poesia confesional y deci-
siva en la configuracion de una
imagen poética para estos ul-
timos anos, la obra de Polla-
rolo se engarza -como bien
afirma Susana Reisz- con las
mas caras tendencias de la
poesia "femenina” en Hispa-
noameérica.

Ahora en una segunda

| edicién -la primera data de 1991-, Po-
llarolo nos trae de nuevo las "confe-

| cacion que, como propuesta poética,
| establece en la concatenacion de cada
siones" de Entre mujeres solas (Lima, | uno de los 42 poemas aqui presentes.
ediciones El Santo Oficio, 1995), in- | "Zafarrancho" es el notable comple-
cluyendo cinco poemas inéditos | mento -en otro tono mds univoco, cier-
("Contigo en las Bahamas", "Luna de | tamente- que redondea la imagen de
miel”, "Yo lo espero cada noche", "Ya | este libro emblematico.
no eres el joven al que amé" y "Ha pa- "S.L.A.M. El cuaderno de los sue-
sado una semana"). fos" es, pues, la seccion eje por donde
De las dos secciones del libro | podemos ir trasladandonos de una
-"S.L.AM. El cuaderno de suenios" y | "confesion" a otra, en un juego de vo-
"Zafarrancho"- se torna medular el pri- | ces siempre matizadas o graduadas por
mero no solo por el nimero de poe- | un(a) narrador(a) que hace las veces
mas que convoca sino por la signifi- de "guia" en ese terremoto de frustra-

Voces femeninas

Escribe Carlos Z. Batalla

mentos , poses y falsos
arrepentimientos. Sin
duda, la clase media en su
tinta. Y he ahi la peculia-
ridad de este libro. Porque
-no solo organiza esas vo-
ces sino que las potencia
buscando y disenando las
sugerencias que cada situa-
cion confesional establece.
Que algunas de estas
confesiones no lleguen a la
cima que corona su entrega
no significa que el libro
como propuesta fracase. Y es
que sé6lo un lector que entienda el
lenguaje limpiamente coloquial de Po-
llarolo serd capaz de reconocer en los
distintos poemas esa "voluntad de
expresion” que abriga la idea de
un discurso no contempla-
tivo ni monologico sino
dialégico, y por tanto
enriquecido por el
aporte del mismo lec-
tor que desandaria el
camino recorrido por
el(los) hablante(s).

L

'

ciones, desgarradores la- |

Susana Reiz, en un recordado
articulo a proposito de la primera edi-
cion de Entre mujeres solas ("Las

| mujeres si tienen afan”, en "Hueso Hu-

| mero" N° 28, 1991), afirmaba que el

.

libro de Pollarolo "consolida una 'con-
ciencia grupal' frecuentemente inope-
rante en la vida cotidiana y siempre en
riesgo de dispersion” (p. 133).

Cierto o no, no hay duda que poe-
mas como "Slam", rotundamente em-
blemitico cuando dice que "el fituro
que nos senalamos/ estd escrito en le-
tras adornadas/ flores y corazones, di-
bujos alusivos a la
pregunta....Cancelado ya el futuro/
desinteresadas del presente constata-
mos que la tan mentida felicidad / se
escapd de todas partes..." (p. 18), se
abocan a la incorporacion de las vo-

| ces enun mismo destino o final (siem-

pre desencantado) y que, en efecto,
pueden estar gratificando esa "con-
ciencia grupal" mencionada por Susa-
na Reisz.

En todo caso, es evidente también
que la "mirada"” distante y a la vez par-
ticipativa del narrador (movimiento de
vaivén) nos plantea la cuestion del
"punto de vista" que, desde que la poe-
sia asumio la modernidad como "es-
pacio” de accion, es firmemente criti-
ca frente a los impasses de un distan-
ciamiento capital en su constitucion.

Ast, la idea-motor en el libro de Po-
llarolo no seria necesariamente dar las
"claves" de una "conciencia grupal” en
formacion, sino simplemente presen-
tar los testimonios de un grupo, si, pero
poco dado a la concientizacion, a la
biisqueda de una determinada identi-
dad (tema de por si harto complicado).

Entre mujeres solas -en esta se-
gunda edicién ampliada y mejorada
por la inclusién de los cinco poemas
ya mencionados- es un libro que en su
momento impacté por su precision y
por la parca "narratividad" de sus vo-
ces. Cuatro afios después vuelve y no
termina de inquietar y conmover con
sus "historias" la conciencia de sus
lectores, ya acostumbrados al eco de
este medio centenar de hablantes so-
litarios.

este trabajo?

Siempre he dicho que no. Que el tra-
bajo de guionista es algo distinto, pues
te obliga a una rigidez que no me he
impuesto aquf. Este libro lo he trabaja-
do con mucha libertad. Fui mucho mis
intuitiva. Tenfa en la cabeza una reunién
de mujeres. No conceb{ personajes, ni
temas, que es como se hace en el traba-
jo de guién.

Pero tal vez ahora, pensdndolo de
nuevo...Comencé a escribir este libro
cuando estdbamos redactando el guién
de Caidos del cielo en 1988, Y ya tenia
detrds la experiencia de libretista en al-
gunas telenovelas. Pienso que sin dar-
me cuenta ese sentido de introducir los
didlogos puede haber sido como resul-

portante, ;no? Porque organiza y ade-
méas parece desdoblarse, primero
como protagonista y luego como ''sin-
tetizador'' de las voces.

Si, creo que esa es una libertad que
me ha permitido la poesia, y que la pro-
sa 0 la narrativa no me permitirfa. En un
cuento o en una novela se precisa un
narrador mucho mds coherente. Aun
cuando fuera una voz, ¢l lector tendria
que identificar su coherencia. En este
libro me he dado la licencia de un narra-
dor que hace practicamente lo que le
viene en gana. Participa o puede opinar
con ironia al final de un poema, o puede
desaparecer y dejar la voz a la que le
corresponde intervenir.

Luego de la lectura de este libro,
podria parecer que tu experiencia
como guionista ha inflnido en ese ''na-
rrador'', en ese conjunto de "voces''.
+En algiin momento has sentido que
tu oficio de guionista cobraba peso en

libro. Es un poema que escribi luego
de publicada la primera edicién. Como
un afio después. Y me di cuenta que
ese poema debfa de haber estado in-
cluido en el libro. Son ocho o nueve
personas que se reunen. Es como el
"juego de la verdad®, donde una con-
fidencia lleva a la ofra y a la otra, A
partir del primer verso hay como un
hilo que toma el siguiente y prosigue

quiere contar. Digamos que de una si-
tuacién convencional se pasa a una
dramética que es desarrollada por las
ofras protagonistas o voces. Mis que
protagonistas son "voces" las que so-
brellevan el relato. Imagino a nueve

idea del libro, por eso creo que ese poe-
ma lo sintetiza.

La presencia del "narrador" alo |
largo del libro es otro elemento im- |

sonas; no un "yo" poélico sino varios,

sido...Pero eso si, sin el rigor del guién.

tado de mi experiencia en el guién, si. |
Estaidea de hacer hablar a distintas per- |

como un mosaico, puede haber |

Sin el esquema.

Eso es, sin el esquema. Tal vez el
trabajo de guionista en algiin momen-
to me desespera porque deja poco es-
pacio a lo intuitivo, y es mucho mas
racional, mas metodico. Yo creo tener
finalmente un espiritu mas intuitivo.
Y siempre me escapo hacia la poesia.

£ Qué proyecto tienes en marcha?

Tengo proyectado otro libro de poe-
sfa. Ahf hay sélo dos personajes y tra-
bajo convencionalmente el Yo. En un
Yo poético que habla. Creo que no
consigo escapar de este lenguaje colo-
quial. De lo que si he logrado escapar
es de tantas mujeres y del tema, si quie-
res, de la reivindicacion. Este libro que
estoy escribiendo es sobre el amor ¥
el final del amor.

;Tienes pensado algin titulo?

Si, por ahora se titula Mujer de
copas. Que por cierto es la de la bara-
ja espaiiola, no es de borracha. (risas).




