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Los Autores

Julio Ramén RIBEYRO

Nacido en 1929 en Lima. Ramén Ribeyro es uno de los méas altos valores j6venes
dentro de la Literatura Peruana y uno de los iniciadores de la nueva tendencia en
la narrativa: el cuento de tema urbano, especialmente limefio.

En 1959 gana el Premio Nacional de Novela con “El Gallinazo sin Plumas”, libro de
relatos que agoté prontamente su primera edici6on y ese mismo afo obtiene el se-
gundo puesto en el Premio Nacional de Teatro con “Vida y Pasién de Santiago el
Pajarero” (Gnica pieza dramética del autor) titulo posteriormnte simplificado a “San-
tiago el Pajarero” y cuyo estreno en 1960 por Histrién merecié los mas calidos elo-
gios. Publica después la novela “Cronica de San Gabriel" y luego “Cuentos de Cir-
cunstancias.” i

Julio Ramén Ribeyro figura actualmente en las principales antologias y selecciones
del cuento hispanoamericano y una seleccion de sus mejores: narraciones acaba de
ser traducida al aleméan y publicada por lag “Nymphenburger Verlagshandlung” de
Miinchen; proximamente aparecera también otra seleccion en francés.

Sebastian SALAZAR BONDY

Desde que obtuviera su primer Premio Nacional de Teatro en 1947 con la pieza “A-
mor, Gran Laberinto”, Salazar Bondy se ha convertido en el dramaturgo mas pro-
fuso del teatro peruano. Dos virtudes esenciales: el habil manejo del didlogo y el
constante perfeccionamiento de su técnica dramatica son la clave de la predilec-
cién que por sus obras siente el publico teatral peruano.

Tiene 15 piezas representadas entre las que destacan: “"Como Vienen se Van”, “Ro-
dil”, “Dos Viejas Van por la Calle”, “El de la Valija”, “Algo que Quiere Morir"”, “El
Fabricante de Deudas”. Obtuvo 2 Premios Nacionales de Teatro, en 1947 y en 1952;
su comedia “Dos Viejas van por la Calle” fue elegida por concurso para represen-
tar al Pert en el Certamen Panamericano de Teatro, organizado por el gobierno del
Brasil y la pieza “El Fabricante de Deudas” fue también seleccionada por concur-
so para representar al Perd en el Concurso Latinoamericano de Teatro que convo-
co6 en 1961 el Instituto Internacional de Teatro de Paris.

Ejerce permanentemente el periodismo y tiene publicados gran nimero de cuentos
y poesias.

Estudié direccion dramatica en el Conservatorio Nacional de Paris (1956-57). Ha si-
do Presidente del Centro Peruano de Teatro y Secretario General de la ANEA (Aso-
ciacion Nacional de Escritores y Artistas). Actualmente dicta el curso de Estructu-
ra Dramatica en el Instituto Nacional de Arte Dramatico.

Rafael DEL CARPIO

Aun cuando “La Chicha estd Fermentando” es la primera obra de este autor que
sube a escena, no es, sin embargo, su primer intento dramatico; con “La Voz”, dra-
ma en 3 actos, gané el 2¢ puesto en el Premio Nacional de Teatro del Ano 1948 y
su tesis doctoral, sustentada en la Universidad de San Agustin de Arequipa, “Una
Posibilidad en la Dramética” estuvo acompafiada, a manera de reafirmaciéon de sus
postulados, de una pieza comentada cuyo titulo es “Otro Aniversario de la Luna.”

Fue en Arequipa, su ciudad natal, donde hizo sus primeros intentos literarios lle-
gando a descollar nitidamente a través de la revista Texao que dirigié por algunos
anos y en la que se alinearon jovenes escritores que, con notable calidad, senala-
ron nuevos rumbos dentro de la literatura arequipeia. Ya en Lima, se dedica a la
produccion radial donde obtiene constantes éxitos hasta alcanzar el cargo de Di-
rector Artistico de Radio Nacional, puesto que desempefié hasta el afio pasado; en
este campo obtiene los trofeos maximos de la especialidad: el INCA de la ACIRATE
(Asociacion de Criticos de Radio y Teatro) y el GUIDO del columnista Guido Mon-
teverde.

DE LOS ESTATUTOS DE ‘‘HISTRION, TEATRO DE ARTE"

Art. 2— "HISTRION, Teatro de Arte”, ha sido fundado para realizar una acividad teatral artistica en todos
sus aspectos (presentaciones, conferencias, lecturas, Academia Dramaética, etc.), propender, a tra-
vés del Teatro, a una cultura auténticamente popular y nacional.

d) Propender a un amplio intercambio nacional e internacional en la esfera de la actividad teatral,
especialmente con los pueblos afines. con la premisa de que la Cultura y el Arte no tienen
fronteras.




cerca del Arte Popular Peruano

por: Sebastian SALAZAR BONDY

Poeta y Dramaturgo

OS artistas llamados populares son artistas a secas. Sus obras, que algunos admiran simplemente
porque son hechas por hombres que carecen de formacion académica, no han visitado museos,
desconocen la teoria de las técnicas y se cuidan muy poco de los canones, son obras de arte ro-
tundas. El artesanado rebasa sus limitaciones —que son, en esencia, las de la funcionalidad de
los objetos que crea— cuando las creaciones que a veces logra ya no sirven para nada. Son obje-
tos auténomos, completos en si y entrafan un mundo estético pleno.

El arte popular peruano tiene antepasados ilustres: la cerdmica de Nazca, de Tiahuanaco, de Moche;
la textileria de Paracas y Chancay; la orfebreria de los chimuis, etc. En la mano del alfarero, del tejedor, del joyero,
hay un recuerdo de esa maestria original. Pero no en vano los tiempos que vinieron tras el desembarco de los espa-
fioles fueron de destruccién, de imposicion, y la tradicién de los pueblos-artistas del territorio peruano se oculto vy,
en el obligado silenciamiento, descaecié el poder creador hasta el punto de someterse a los temas del conquistador.
Mas el milagro se opero.

Y asi surgieron los mirilicos o solemnes colores del telar, en ponchos, chullos, llicllas, mantos; y los mitos encarnados
en los toros de Pucara, las iglesitas y los retablos o “'san marcos” de Ayacucho en los mates burilados y en las cruces
de Huancayo, aparecieron fulgurantes, con magia trasegada desde los siglos anteriores a la ola del occidente cristiano.
Porque pese a que cruz o toro, por ejemplo, son asuntos que el invasor trajo, el indio los hizo suyos, despojandolos
de su significaciéon y dotédndolos de otra nueva, perteneciente a una vision del mundo peculiar a su ser de emocion
naturalista y de fe pagana. El caso queda ilustrado notablemente por la evolucién de la cuchara: la plateria indigena
ha convertido el instrumento de la mesa en.el “topo” o alfiler que lujosamente cierra el manto femenino. Pececillos
articulados, pendientes con palomas, frutos, flores; pulserones con soles y lunas alternados con motivos pastoriles,
dicen, en la orfebreria, cémo pervive el gran antepasado en el artista popular moderno.

En Ayacucho vive Lépez Antay, un anciano reservado, de intensa mirada, cuya paciencia trabaja desde su nifiez aque-
llos retablos que comenzaron siendo pequefias aras catdlicas y hoy son esculturas primitivas que narran la cuotidia-
na actividad del campesino. La norma de Lépez Antay es simple y grave: no producir sino lo que hay necesidad in-
terior de hacer, es decir, sino aquello que exige la honda inspiracién. En este hombre, sin duda, estd toda la his-
toria del arte del Perd antiguo, toda la sabiduria que él mismo no sabe que ha heredado de los autores de esas pie-
zas arqueologicas que hoy admiran al mundo entero.

El arte popular peruano es vario. Se nutre fervoroso de lo eterno y lo actual (zno hay acaso automoaviles y avionci-
tos de arcilla cocida?), y no es excelente porque sea la obra de gente humilde que no frecuentd academias ni apregy
di6 técnicas depuradas, sino porque es expresién empecinada y tenaz continuacién de un don que daba obra® me-
morables cuando el Perii como tal no era todavia memoria de nadie.
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