horizontes de la cultura

No hay libro, ne hay creacién
literaria, con destino manifieste.
Toda obra de arte es un desafio
al tiempo. De ahi que la critica
siempre marche dudosa cuando
el critico tiene conciencia de
que la falta de una perspectiva
historica es una dificultad muy
grave para la perdurabilidad de
su juicio. Sainte Beuve —consi-
derado un gran critico— conde-
né a le mejor de la literatura
de su tiempo, pero fue sagaz y
penetrante revisando las obras
de su pasado.

De ahi que si a los criticos
del siglo pasado se les hubiera
dicho que los ‘“vaudevillistas” del
teairo del bulevar parisiense
iban a ser rescatados por acto-
¥es y directores de la segunda
mitad del siglo. XX, una sonrisa
bhabria asecmado a sus labios. Y,
sin embargo, es asi. Lima aplau-
de ahora, por ejemplo, a Labi-
che, que da oportunidad a Lu-
e¢ia Irurita, Pedro Orthous y su
conjunto a bordar, con esa na-
deria que es “La Estacién de la
Viuda”, un juego escénico entre-
tenido, alegre, gracioso y funda-
mentalmente teatral. Paris ¥
oiros grandes centros,lo han he-
cho antes con esa pieza y la no
menos atrayente “El sombrero
de paja de Italia” del mismo au-
tor. Faydeau es otro caso de
eternidad de lo pasajero.

El caso de Labiche es distin-
to al de Faydeau, aunque ambos
confirman cémo la espontanei-
dad del teatro popular arrastra
valores que no se marchitan. En
¢l primero es la frescura, el te-
jido de la accion, el humor
franco y sin inhibiciones, los que
oculian la simplicidad y hasta el
vacio argumental. En el del se-
gundo es el humor llevado a ex-
fremos irracionales -—lo que
equipara ciertos dialogos y situa-
ciones de “Ocupate de Amelia”,
por ejemplo, con los del van-
guardista Eugene lIonesco— ¥ la
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pintura de la moral de doble

‘fondo de la burguesia los ele-

mentos que consagran a Fay-
deau y le actualizan. No obstan-
te estas diferencias, el proceso
es semejante. Lo escrite s6lo pa-
ra hoy resulta escrito para siem-
pre.

No es nuevo este fenomeno.
El “hablar en necio” .de Lope
fue, al fin y al cabo, el factor
fundamental del triunfe del ge-
nio espanol, porque la comedia
es, en esencia, popular y cos-
tumbrista. Pero existen costum-
bres v costumbres. Las wunas
meros gestos, las otras verdade-
ras improntas de un pueblo o
una época. Y si se incorporan
estas ultimas a la escena —y se
inicorporan con talento, por cier-
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duraderas. en cimientos de un
edificio artistico tras de cuyos
ornamentos se distingue una ver-
dad histérica transfigurada en
arte.

En Gltimo término, “La Esta-
cion de la Viuda”, que es una
espuma, una diversion, un en-
caje puramente decorativo, exi-
ge un trabajo especial, de com-
posiciéon de tipos, de movimien-
to con artificio, de sentido va-
rio en cada réplica, que si no
fuera una especie de postal del
Paris decimonoénico, bastaria co-
mo problema teatral a resolver
para servir hasta hoy a los in-
térpretes. Esta es también una
forma de perdurabilidad. La
misma, en definitiva, de Mari-
vaux. Idéntica asimismo a la
obra de todos los que concibie-
ron el escenario como un ins-
trumento en el cual se ejecuta
una coreografia dialogal, umna
accién cuyo disefio es mas im-
portante que el asunto, un pre-
texto para gozar con el oido me-
nos que eon la vista. Todo aque-
llo que, como necesidad, cubre
hoy el arte de la imagen dra-
matica: el ecine.




