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Lo dicho hasta aqui .e retie-
re, tan someramente como el
periodismo lo exige, al actor.
Frente a él, que oficia, esta el
publico, el comulgante. Dos
posturas conozco de las que se
zdoptan con respecto a él. o se
lo adulg hasta el errdneo pun-
fo ‘“de hablarle en necio para
agarle gusto”, y de hablarle en
un necio de balbuceo mental,
con comicidad prostibularia o
con sentimentalismo que es del
mismo bajo orden, o se le de-
rigra considerandolo irrecupe-
rablemente ignorante. Lope —
que creia “hablarle en necio”—
iba a l!os corrales a percibir
con su sensibilidad popularista
lo que apasionaba al hombre
de los patios madrilefios. Y fue
c¢omico y dramético hasia don-
ce debio serlo. No le daba a
su espectador metafisica mal di-
gerida ni panzadas de hilari-
cdad barata. No deja de ser un
terrible error presentarle a
quien estid aprendiendo a ab-
sorbér el alimento espiritual
los términos extremos, las exa-
geraciones del exceso o el de-
fortn

£1 publico esia en una ram-
pa: si lo arrastran, cae facu-
mente, pero si tiran de arriba
dificultosamente sube. La deca-
dJdencia del teatro espanol (que
no es decadencia del teatro ea
espainiol) no puede ser -achacado.
al publico: hubo tal repeticion
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de trucos, maneras, proeedi=
mientos y trampas, que se pro=
dujo el hartazgo del empacho
de una parte de los espectado~
1¢s, en tanto Ia otra quedé dro-
gada. El género chico, que en=
ire nosotros cuenta con la pre-
dileccién precisamente de aque=
llos que no tienen el habito de
asistir al teatro, es una forma
ociosa de ese toxico. Pero el
publico de verdad, que es ing.
cente, estd en la tierra. Ro-
dea al actor en la calle, con él
conversi y trata, iTiene pen=
samientos? Tiene. ;Posee una
idea del mundo, de la vida, de
los valores. La posee. Su hu-
nior es capaz de reirse de si
mismo y de lamentar una eri-
sis moral? Es capaz. Hay, en=-
tonces, un teatro para él. El
asunto no eg tan sencil’o como
preguntar qué pieza triunfé en
Nueva York o Paris o Madrid.
F:ss mas bien cotejar los hechos
de aqui y de ahora con un re-
pertorio que es tan vasto come
toda la historia universal de Ia
literatura dramaética, y haliar
ahi, en cada ocasiéon, !a obra

que conviene porque resuena

ron respuestas adecuadas.

1 teairo no es arqueologia,
rii diversiéon de ‘“pousse café”,
pi ilustracién de la catedra. Ali~
surdo pedir que se representen
a los ciisicos en razéon de que
son clasicos, ni a Shakespeare
porque se celebra su cuatricen-
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tfenario, ni a Ionesco

ecupa el cable o a ese seRos
que llaman Alfonso Paso poz=
que en una capital de nuestra
iengua estrena en un afio tantag
piezas como Pirandello escri=
bi6 en toda su vida. Estos somn
criterios laterales, ideas fijas ©
caprichos. Gane usted al pf=
blico dandole asideros en los
gue se apoye con seguridad
porque tiene confianza en ellos,
pero no lo lleve usted a la s=
ma del abismo en vista de gue
es susceptible ' de morder ahi
el anzue’o de un negoclo, tea=
tral, i1 intente tampoco sacap=
lo del pozo con un arpém que
lo desfailezca.

Recuperar al pubico es I
primera tarea de un teatro na-
cional (con mintsculas) y pave
iograr eso hay que
primero los estimulos que ¥
mueven, emocianan o encantan.
iPor qué no indagar :a subiS
tancia ae los tipos, costumbres,
vegocijos, ambiciones, anhefos,
ete., de nuestro pueblo, para
transfigurarlos poéticamente €
obras propias y' en obras eme
tranjeras que por su universas
lidad sean vilidas en nuest®o
pais? Si el actor quiere se¥
completo en todo sentide ne
puede adular al destinatario de
su arte hasta ‘perderse em €
mamarracho, ni despreci
tanto que se divorcie de ague=
Ha indiferenciada masa ¢u®
cserd su eeo justificador.




