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EN EL

por

Un teatro integral solo puede
ser concebido como un todo
cuyas partes retinen, al sinteti-
zarse en una emulsiéon, lo disi-
mil, lo contradictorio, lo dialée-
ticamente opuesto. El teatro
cuaja en la escena como la pin-
tura en el cuadro: unidad que
solo la intuicién del observador
puede, en abstracto, mediante
una operacion mental, descom-
poner en sus ingredientes, des-
de los que atafien a la inspira-
cion (que -es preferible llamar
motivaciéon) hasta los que pu-
dieran ser descifrados como
signos y simbolos, si los hubie-
re. En cuanto al actor, es me-
nos el caso de una persona que
simula otra (aunque esto, en
principio, sea ecierto) que el de
una persona que desde la fic-
eién desciende hasta su natural
realidad. No hay doble existen-
cia en la actuacion.

En puridad, el actor debe es-
tar sumido en la absurdidad de
que Camus lo hace ejemplo: el
mundo real se detiene ante el
mundo de la ilusién, que posee
sus leyes propias, sus dimensio-
nes, sus realidades. Al concluir
su “trabajo” (tal vez seria pro-
pio llamarle “juego”), el actor
no va a su camarin, se despoja
de su personaje como de una
prenda, lo cuelga en una per-
cha, se viste de Fulano y se va
a la casa o al café. Si es autén-
tico, la ilusién prosigue con él
aun cuando no esté bajo -las lu-
ces, cuando se haya quitado los
postizos de la nariz y la pelu-
ca y guardado ya en el ropero
el traje de escena. Mas alla del
arte, vivira en el arte, “trans-
figurado —como' decia. Antoine
— en la imagen que interpre-
ta”.

Me temo que. suceda lo con-
trario con la mayoria de nues-
tros actores. Se “ponen” el per-
sonaje. Vemos a Fulano disfra-
zado de Don Juan o Macbeth,
por ejemplo. Dicen de memoria
su parte. Cuando todo acaba,
todo acaba... Hace cerca de un
siglo el fundador del *“Teatro
Libre” de Paris clamaba contra
este error con frases que tienen
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aqui actualidad: “Los persona-
jes del teatro contemporéneo
gesticulan exactamente igual en
todos los papeles, tratese de
una persona vieja o joven, sa-
na o enferma. Los actores de la
ilamada “buena diccion” eluden
un sin fin de matices que pue-
den iluminar al personaje, dar-
le mas vida. Precisamente esos
matices ayudan a la creacién de
una imagen mas veraz”’. Sin ol-
vidar que Antoine estaba obse-
sionado por la creaciéon de un
teatro naturalista a wultranza,
su pensamiento nos sirve para
mostrar céomo los defectos son
ciclicos y ubicuos.

Porque nunca resultard como
aqui tan cierto aquello de que
el peligro que se cierne sobre
todo arte, cuando al menos en
un sector de los artistas no pre-
dominan el inconformismo y la
experimentacién, es la congela-
cion rutinaria, la academia, so-
bre todo la torpe academia, por-
que si bien lo académico es
siempre muerto, conviene dis-
tinguir entre un muerto hiber-
nado y otro convertido en ca-
rrofia. El amaneramiento, la re-
ceta facil, la repeticion baladi,
etc., abundan en nuestra esce-
na. La pasion tiene que ser
siempre desenfrenada, el amor
tembloroso, los sentimientos la-
crimoégenos, la majestad proso-
popéyica, el valor fanfarrén. Na-
da de matices; todo cortado y,
como los acantilados, a pico. To-
do de color plano, sin transpa-
rencias, veladuras, claroscuros,
pasajes. ;Cual es la razon?

No hay sintesis porque pre-
viamente el actor no ha hecho
el analisis del texto y de su per- -
sonaje y porque ha conce-
bido lo uno eomo una par-
titura que hay que copiar sin
enriquecerla con la propia va-
riedad y lo otro como un reves-
timiento que, luego del ultimo
telon, hay que quitarse de enci-
ma como la mascara de un ope-
rario de soldadura autégena, no
como la méscara inmortal que
se coloca debajo del propio ros-
tro, en el alma, y desde ahi mo-

dela la expresion.




