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Dos Polos de la Creacién
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La universal discrepancia
de los intelectuales acerca de
la finalidad de la creacién
ha polarizado siempre los ban-
dos en dos posiciones: de un
lado se han colocado los
que consideran a la inteligen-
cia y al arte como finalida-
des en si misma, reflejos, en
el mejor de los casos, de la
intima soledad de los auto-
res; del otro se, han situado
quienes entienden la activi
dad creadora como producto
no sélo ‘del talento personal
del artista sino también co
mo expresion de una época
de una sociedad, de un lu
gar dado. Asi, -tanto las o-
bras como el juicio que ellas
merecen han sido hasta hoy
originados en un principio que
cabe llamar doctrinario. Las
antinomias a_que ‘el ensayis-
mo nos tiene habituddos -abs-
traccién y figuracién, compro-
miso y gratuidad, purismo y
socialrealismo, esteticismo ¥
vitalismo, verbi gratia— pue-
den ser reducidas a una so-
la: creacibn por si y crea-
cién por alto y para algo.
La discrepancia no es recien-
te. Un andlisis de 1la histo-
ria del pensamiento humano

nos conduce a la verificacién?

de que el péndulo de las i-
deas ha fluctuado entre un

punto y otro de -este arco*

divergente.

Sin embargo, ese examen
nos puede llevar a otra con-
clusién curiosa; entre. los que
sostienen que el producto de
la mente y la imaginacion
se completa solo y es, por en-
de auténomo de las circuns-
tancias exteriores del autor
se pueden hallar los indicios
de que aquel solipsismo es ma-
nifestacion de un estado de
cosas espiritual y social de-
terminado. Por tanto, pese a
querer estar ausente del mun-
do de entorno y de sus cir-
cunstancias pasajeras, el ar-
te y la. poesia puros, gratui-
tos o sbstractos se reconocen

floraciones tipicas de un
tiempo y un espacio. Y, asi-
mismo, el arte y la poesia
que aspiran a mover al mun-
do y a la humanidad en un
sentido, que se reclaman ins-
trumentales, devienen tales
por causa de una conciencia
particular dada, conformada asi
bajo el influjo de experien-
cias que sufren en la interio-
ridad ~humana; ; inalienable y
exclusiva, un process de ela-
boracion solitaria. -Quiere de-
cir que cuando vemos un
cuadro abstracto o leemos un: .
poema de irismo hermético es
posible adivinar, en una in
vestigacién sumaria, que cau-
sas- externas y contingentes
de la vida y el medio del au-

tor:le han -provocado porgque::-:

la huida de, -la realidad es
una manera de rendirle cul-
to. Y, por el contratio, cuan-
do vemos una . tela realista
0 una novela social cabe
la interpretacion que procure
una . pista conducente a la
intimidad de un hombre, a
la esfera de su més entra-
nable suefio. Los sobrerrea-
listas —y baste este ejem-
plo— reconocian en el Bos-
co un precursor. Sin embar-
go el flamenco no recurrié al
universo onirico para pintar
sus fantasmagorias; aludia al
pecado, - a -~ la -instintos, al mal
visible y- real que  asediaba
su conviccion - cristiana. Los

_realistas buscan en Dostoi-
sevsky un eminente magisterio;

el gran ruso padeci6o un gra-
ve conflicto de conciencia, u-
na tensiéon paroxismica de
visiones y alucinaciones.

A veces uno se pregunta
si el problema no estara mal
planteado y si las dicotomias
antagdnicas: mo, serdn un es-
pejismo cuande ‘se las apli-
ca:a. la obra de arte y de
letras. No es esta nota si-
no un  apunte al respecto, la
exposicion ‘de una incertidum-
bre. Valga solo como eso.




