Tenemos un teatro, pero ha-
'ce falta llevarlo a un nivel ar-
fistico semejante al de otros
paises.

Hace veinte afios no se pedia ha-
blar de teatro en el Peru. Sencilla-
mente éste no existia. Hobia muerio
en casi todos sus aspecios, en la crea-
cién, en la interpretacién, en la afi-
cién. Hoy es distinto. Per el esfuerzo
de algunas vocaciones pertinaces, por
el celo de ciertas ogrupaciones, por
el empeiho de pocos pere entusiosias
promotores, tenemos un ieairoc. Lo la-
mentable —hay que decirlo— es que
es un teatro deforme, mal desarro-
llade, en general pobre. Claro que
existen nucleos que escapan a estas
Oltimas calificacienes, personas que
estan por encima del mediocre pro-
medio, pero es precisamente en ho-
menaje a ellos que parece llegada la
hora de realizar un exomen de cor-
ciencia para lograr que quienes se
mantienen libres de la contominacién
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¥general no desfallezcon en sus pro-
positos y, también, pera que quienes
actdan errados se sobrepongon pron-
tc a sus equivocaciones y sus fallos.
Una especie, en suma, de breve ba-
lance de lo que las dos Oltimas dé-
cadas han dejado come resuliodo y
de lo que, en consecuencia, queda fo-
davia por hacer.

REPERTORIO Y EXPERIMENTACION

Para abreviar, prescindiré de la
creacién teatral escrita. Tampoco ha-
ré referencia expresa al estado del
publico, que afortunadamente ha cre-
cido. Lo importante es observar aho-
ra en qué grado de progreso se halla
el trabajo de actuacién dramética de
los conjuntos semi-profesionales de
nuestro ambiente. La respuesta a esie
interrogante se halla en los reperto-
rios que eligen. José Miguel Oviede
ha sefalado que la' relacién de las
obras montadas y por montar de los
Gltimos afos demuestra que las agru-
paciones adolecen en general de una
falta de criterio artistico o literario en
la seleccién Se escoge una pieza sin
reparar en su calidad intrinseca ni
en la ejecutoria intelectuol de su au-
for. Unicamente se trata, ol pare-
cer, de hallar una obra que guste por
la risa que provoca o por el efecto
sentimental  que puede producir en
los espectadores. Si tenemos en con-
sideracién que el poblico local esta
en una etapa de aprendizaje, de for-
macién del gusto, de progresiva cul-
turizacién, un juicio semejante es evi-
dentemente nocive. No se puede co-
menzar algo que se quiere valioso
haciendo una concesién. Ahora bien,
si dir s de escena y actores care-
cen de informacidn liter
nen a la mano texic
tranjero entre los
la
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ectore

tie

ita, es indisj
e la presencia en cada compaiia
de, por lo menos, un consejero, tal
vez un autor nacional, cuya opinién
s6lo esté comprometida con las cua-
lidades de la pieza y nc con su su-

puesto éxito de carcajodos o lagrimas.

- Un segundo defecto es Ja ausen-
"¢ia en la mayoria de los conjuntos de

un auténtico espiritu de experimenta-
. €ién. Prevalece entre nuesiros actores
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lo idea de que el texto lo dice todo
y que para interpretarlo, pese a la
significacién etimolégica del vocable
mismo, es suficiente verter rutinaria-
mente ese texto en la escena. Por
cierfo que no se piden aqui ias auda-
cias de Paris o Nueva York, pero si
la presencia de ese factor poético que
la ejecucién pone en la partitura, que
la encarnacién pone en el libro. Se
puede achacar e la inexistencia de sa-
las, a la premura de tiempo, a la in-
digencia econémica con que obran
las agrupaciones locales, esta escasez
de iniciativa o fantasia en la actua-
cién, pero aun admitiendo que tales
problemas traban a la imaginacién
caobe subrayar que la chatura del es-
piritu con que se ponen en el tablado
numerosas obras es, en buena par-
te, responsabilidad de aquellos que
las incorporan y animan. Hay que
onadir, ademdés, que un repertorio
propiamente artistico incita a enri-
quecerlo con aportes propios del mon-
taje, y que, en cambio, piezas sin
profundidad o bel'zza se agotan en
la mera emisién oral.

VIDA Y ARTE EN COMUN

En realidad, esta carencia se pue-
de explicar aludiendo a que nuestros
conjuntos no son, excepto ires casos
(AAA, Club de Teatro e Histrién), ver-
daderos conjuntos. Séle la vida en
comUn, la participacién de inquietu-
des, el quehacer colective, la relacién
humana y artistica frecuente y de tipo
familiar, se convierten en cimientos
de una compania moderna de teatro.
Estudio y discusién cuotidianos de te-
mas varios (md@s © menos préximos a
los de la escena) .determinan un cli-
iado para operar en. la re-
ica con ese afén de
ridad y de comu-
cide que un grupo
de gentes cooperen en la obtencién
de un fruto excepcional. Labor ‘colec-
tiva, labor de entendimiento y amor,
el teatro no surge si no hay unidad
enire las diversas paries que lo cons-
tituyen como un todo rotundo. Bien
se sabe que, distraidos por obligacio-
nes ajenas al arie, agobiados por es-
fuerzos inevitables distintos a los de
la vocacién, ansiosos como es natural
de un triunfo que les permita sobre-
posar las diorias desdichas, nuestros
actores no han hallade todavia el se-

crete de lo coloberacién sin reticen-
cias ni cortapises, plena y generosa.
Mientras eso no se consige, no se ga-
noré aqui el verdadero teairo.

Para quien conozca de cerca la
vida de nuestros conjunies draméti-
cos ne es un misterio que, aparte de
tode le antes dicho, campea en ellos
el peor enemigoc de toda realizacién
artistica: la indisciplina. El teatro es
duro, el teairo es ingrato, el teairo
es triste si se lo mira desde el éngule
del trabaje que requiere elaborarlo
pora descorrer sobre él el telén. Los
aplausos y los elogios de la critica
por mas vocingleros y omplios que
sean apenas si compensan los saeri-
ficios que importa esa porie oculta y
eencial que es el ensayo, repeticién
incansable, refoque insistente, plantec
y replanteo descontenios de tedos las
posibilidades en cada ocasién loten-
tes. Asumir ese aspecto del teatre con
total conciencic de que la raiz de
cvolquier acierto es poseer la llama
vocacional y también las aptitudes
psicolégica y moral que la inflaman,
representa, de por si, una oscesis. Es
mejor que ir a ensayar, por cierfo, pa-
searse por los colles, beber una cer-
veza con los amigos, ir a una fiesta,
perc estas tres Oltimos cosas no per-
feccionon los insirumentos expresivos,
no clorificon el caracter de un per-
sonaje, no desvelon el enigma de una
situacién para llevarlos al tablade..
Es indispensable la disciplina, una
sverte de silicio que dia a dia se ajus-
ta al cuerpo y ¢! alma, que dia a dia
los mortifican aunque lo afinan. La
disciplina, ademas, no concluye con el
estreno. Se la requiere para no va-
riar luego los logros, para nc mecani-
zarlos, para no ceder al éxito facil y,

sobre parda

todo,

Ina es la falla
a a la que ella
atafie— de nuestros teatros: la -indisci
plina. A veces lo que el talento anar-
quizade ne gona, lo gana la volun-
tad nermadao por un orden y una con-

viccion.

INVENTAR EL TEATRO

Esias son observaciones criticas
elementales acerca del teatro pervano
actual. En sumg, pueden enunciarse

asi: &) Hace falta un irabejo discipli-

nado que haga de los acteres peruva-
nos verdaderos combatientes por un
arte cuya resonancia social es enorme;
b) Hay que crear un espiritu eemunal en
los conjuntos por ahora convertidos,
en la moyoria de los coses, en dife-
rentes rubros bajo los cuales aparecen
y reaparecen los mismes nombres; ¢)
Es preciéo poner en marcha el sentido
de la experimentacién que hace del
trabajo interpretative (octores, esce-
négrafos, directores, etc.) una legitit
ma creacién; y d) Se impone la nece-
sidad de mejorar los reperterios me-
diante una asesoria que llene los va-
cios de formacién y culiura de quie-
nes promueven a las jévenes compa-
nias. Es probable que deniro. de es-
tas condiciones previas se recupere lo
que ya se ha perdido, que se aprove-
che lo que en veinte anos se conquis=
16, que se reemplace lo que el Estado
ha dejado de hacer y se enmiende lo
que ha hecho tan mal hesta ahora,
Y es seguro, en resumen, que fran-
queando tales obstacules Heguemos al
nivel que paises vecinos (Argentina,
Chile, Brasil, México y eohora Colom-
bia) ofrecen en el campe del teatro.
Un nivel, ademas, que ne es el que
da un grupo o una persona singular
entre la mayoria, sino el deneminador
comin que califica a la totalidad de
los artistas y de sus reelizaciones.

Hacer teatro no es moverse en
vn tinglado, decir lo que se ha apren-
dido en un libro, representar un caso
previomente redactado de acuerdo a
reglas o modelos conocides de lejos,
sino, partiendo de una creacién ima-
ginada por un poeta, hacer nueva
poesia en cada desplazamiento, en
cada ademdén, en cada palabra, y ello
desde el primer dia en que se ha de-

en dc-
el don-

las que

sélo a la belleza despi _
Equivale, a la posire, a dar exi
a un sueno. Es una inclinacién méa-
gica cuyo rito exige la reunién de una
pluralidad de persenas que se hacen
una e indivisible en la obra. No hay,
por ello, hombre de teatro que no se
diga le que Barrauvlt preclema con
tante orgullo, con tanta cerieza: “Es
tan hondo mi amor al teatro que sé
que si no hubiera existido, yo lo ha-
bria inventado”.
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