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La pelicula de Un \'pqeta &

Por Sebastidn SALAZAR BONDY:

El cine, como gusta decir Cocteau, es algo asi como una tin-
ta en la que el artista moja su pluma, su instrumento de expre-
sion. La metafora permite desarrollar la hipotesis de que hay
un cine-poesia, un cine-ensayo, un cine-novela y hasta un cine-
plastica, y que, por ende, resulta muy dificil, si no imposible,
determinar con precisién definitoria queé es: la' cinematogratia.
La variedad, no ya del lenguaje de cada directar —dque es cosa
légica—, sino del modo de expresion, :de los: caracteres esen-
ciales del “film”, demuestra que, en principio, existe una diver-
sa mafiera” dé “évocar la existencia,” un inclusive contradictorio
sistema de comunicar ideas y sentimientos por medio de las
imagenes luminosas de la pantalla, Claro que se trata de un
arte novisimo, flamante, y que por tal motivo puede decirse que
se halla en su pre-historia, pero también es cierto que su pro-
greso ha tenido una celeridad que no se ha dado antes en la
historia, E: probable, teniendo en cuenta aquello, que todavia
los cineastas estén tanteando, experimentando, buscando la ver-
dadera esencia del cine. Es curioso observar gue en el séptimo
arte los estilos se agotan pronto, los hallazgos se vuelven rapi
damente clisés y foérmulas huecas, al punto de que -en pocos
anos se producen, ‘nuevas olas” de creadores que son “nuevas
olas” de estilos.

Aqui tenemos ahora, en el vortice de la polémica —del des-
contento y el aplauso’ canmovidas=, a Alain Résnais y su “Hiros-
hima, mi amor”. Resnais es, antes que nada, poeta. Ha ele-
gido un libreto poético, lirico, y ha hecho imagenes de las pa-
labras que contenia, pero imagenes simbélicas, que convienen
a la ilustracion de un poema. En el cine —como dice Julian
Marias— las palabras potencian la imagen, pero eso en el cine
tradicional, o en el “cine  tedrico. En la practica el joven di-
rector francés nos ha dado con esta debatida pelicula una prue-
ba de que la palabra y la imagen pueden formar una unidad
cabal, un ente expresivo nuevo. *“Hiroshima, mi amor” no se-
ria nada sin el texto. La modalidad exige que el texto al cual
se aplica emplee mecanismos de la poesia: los tropos, las rei-
teraciones, los encabalgamientos, las recurrencias, etc. La fo-
tografia deja, entonces, de ser documento o historia (pese a
las referencias a un acontecimiento actual como la amenaza
atomica y su relaciéon la paz), para transformarse en emocion
pura, en eco intimo y desgarrador que experimenta el especta-
‘dor. “ Aqui los hechos no son siervos de una anécdota y tam-
poco los didlogos —y los monologos— estan subordinacdos a los
sucesos. Hay una equivalencia en la composicion.del “film” en
esos sus dos grandes planos. )

Después de todo, el sueno de todo poeta es producir el mis-
mo estrago espiritual que “Hiroshima, mi amor”. produce en los
espectadores sensibles, en aquellos que no” van al cine —son
pocos, pero son— a pasar el rato, o a matar el tiempo, o a di-
vertirse, sino a poseer una verdad y a ganarla. parasi y para
su conciencia de personas, de almas plenas de interrogafites. Es
decir, con la misma disposicion con la que se toma un libro, con
la que se ve un cuadro, con la que se escucha una melodia.
Resnais es en el cine poeta, como otros son ensayistas, novelis-
tas (de vario género, desde el policial hasta el psicoldgico), pin-
tores, etc. Tal vez, como en el caso habitual, de los grandes
poetas, el reconocimiento masivo a su_talento y .a su calidad
singular venga méas tarde. En tanto, quieries hemos gozado de
esta bella pelicula en la que no sucede otra cosa que el amor
(¢y que mas pedir?) lo tendremos como un excelente creador
de mitos, o sea, como una voz que ha sabido celebrar el grave
destino  del hombre en la vida. ‘




