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Comenzar a comprender
Por Sebastian SALAZAR BONDY

'
Cirlot habla de un “arte otro”, a proposi-
to de la pintura informalista que se difunde
ahora por el mundo, El suslantive en funcién
de adjetivo es importante en aquella expre-
sion: significa que las palabras en su situa-
cion ordinaria ya no bastan para expresar una
pintura que tampoco basta como tal. Se ha ha-
blado también de ‘““facilismo” (queériendo sig-
nificar que los artistas toman el camino mas
corto) y los norteamericanos aluden a una
“action painting” (pintura-accion) al referirse
a la mancha automatica del artista sobre la
tela. “Tachistas” (o manchistas), prefieren
nombrar algunos a esta modalidad. En resu-
men, puesto que ya se inicia entre nosotros la
nueva manera, el cuadro queda fijado en tér-
minos muy precisos: no-figuracion, azar o
automatismo, materias insélitas o inhabituales.
Burri usa cemento y trapos arrugados. Tapies
superficies sucias, carcomidas, despo«illadas.
No es raro el empleo de los detritus, las ba-
sufas, los deshéchos. En fin, comiefiza el hom-
bré a asomarsé al revés de aquella ventana de
irrealidad que intenté seér el cuadro desde los
impresionistas y quiza antes, desde los barro-
cos, 0 antes aun, desde los elaroscuristas.

Inutil el ademan del conservador que se
irrita, se rasga las vestiduras, clama al cielo
por la tradicién. Asi no se va a convencer a
los pintores que estdn en lo suyo como el in-
vestigador en su laboratorio, entregados a la
experiencia en busca de su verdad. Acordé-
mosles, para jugar limpio, sinceridad eén ese
experimento. A partir de ahi hagdmosles pre-
guntas: ;Y todo esto a donde va? El marxis-
ta hablara de disolucion de la sociedad ocei-
dental, de tltima etapa de una clase. El sico-
analista diagnosticara regresiones y comples
jos. Cada uno emitird un juicio de acuerdo a
sus convicciones y compromisos doctrinarios,
pere el hecho es el hecho en si. Y ahi esta.
(A donde va todo esto?

El “arte otro” (informalismo, pintura-aes
cion, “tachisme"), tiene un pie en el realismo.
Pero es el realismo del microscopio que reve-
la una realidad mintscula y existente, o es
realismo de cosas que se destruyen o equivo-
can (papelés viejos, yeso viejo, revoque ¢ue
cae). Bl otro pie lo tiene en la fantasia desa-
sida de todo comnromiso: nuevas formas, nue-
vos colores, nuevas perspectivas. Es un arte
de conflicto. E§ un arte de crisis y agonia. En
todo caso es arte de algo ¢ue quiére sobrevi.
vir arafnando su tumba.

No puede haber “literatura otra”. Fraca-
s0 hace ya tiempo. Las idess expresadas en
palabras y en imégenes creadas con palabras,
admiten una cierta fantasia, nero deben decir
algo. Si no, se tornan en ruidos y garabatos.
La pintura no. Nadie que tenga sensibilidad
ama “Las Meninas”, pongamos por caso, por
su mensaje visible, sino por su valor plastice,
que. estd por encima de la figura de la infanta,
de su compafiia, de su habitacién, de su dul-
zura, de su ambiente. En tanto, se ama a don
Quijote o a los Karamazov por lo que son co-
mo seres humanos o més que humanos. Lo
que cuenta en la pintura es la fantasia picté-
rica. Qué importa que el biten cuadro sea la
version de tres manzanas ¥ una botella o la
rendicion de Breda, si es, antes que eso," be-
lleza de color y forma, El “arte otro” de Cir-
lot nos preocupa porque estd dejando de ser
hasta esto tltimo.

Nos preguntamos a doénde va esto con fa
seguridad de que no va a morir el arte, sal-
vo que muera el hombre. Nos lo preguntamos
porque preguntar es comenzar a comprender,
Si todo el mundo se hiciera una interrogacion
parecida se podria afirmar que estamos en
proceso de ser una sociedad culta, cualescuie-
ra que fueran las respuestas que nos diése-
mos. El informalisma sacude eomo una co-
rriente eléctrica, se salen de su lugar muchos
conceptos, la ordenacién sufre un impacto.
Por' esto sdlo, bien vale la pena abrirle las
puertas.




