EL LABERINTO Y EL HILO

POESIA EN VOZ ALTA

Por Sebastidn SALAZAR BONDY

Por provenir del canto y por ser, cualquiera que sea su
forma o su intencién, canto, la poesia debe poder ser dicha en
voz alta. No se trata, por supuesto, de exigir de ella que ad-
mita la versién oral solemne, arengatoria, de tono mayor, sino
de que sea capaz de soportar la prueba de la emisién en la te-
situra que mas se adectie a su intenciéon y al clima que es pro-
pio a su forma y contenido. En otros idiomas la recitacion
poética no se ha desprestigiado como en espaiol, tal vez porque
el acto de decir poemas no dej6 de ser una manera de actua-
cién, muy singular, de los actores, de los artistas de la escena.
Entre nosotros —el mundo de habla castellana— apareci6 una

| -suerte de empleo de los versos como medio de ejercer un oficio
—e] de la declamacion— que pretendié constituirse en género
auténomo, con leyes particulares y mecanismos exclusivos, re-
fiido inclusive con los principios de la-diccion para el drama y
la comedia. Declamadores y declamadoras, echaron mano, asi,
de la poesia buena o mala —més de ésta que de aquélla, a de-
cir verdades— y se pusieron a clamarla con exceso de exterio-
rizacién y a través de recetas para el movimiento y la gesticu-
lacion que acabaron por hacerios odiosos. En principio, este
supuesto género busco la poesia narrativd, verseada, melodra-
matica, ¥y como es natural, dadas tales tres- condiciones, cayd en
la anécdota rimada que muy poco o nada tiene que ver con la
creacién lirica auténtica.

La recitacién que practican, por ejeniplo, los actores-france-
ses no difiere, en cuanto a sus médios ‘técnicos, de la actuacion
oral en el tablado. Un proceso previo de analisis del texto,
de su contenido mas profundo, de’las"caracteristicas' del autor,
etc. ,determina el modo que se adoptari en la versién, casi
siempre - préxima al parlamento monologal del drama. El poe-
ma es generalmente una expresion irremplazable y requiere de
la voz una estricta fidelidad a dicha relacién univoca de pala-
bras —imégenes, més valdria decir— e intuiciones. EIl actor
que pronuncia un poema para el publico, en una sala, en el dis- |

| co, en el estudio radiofénico, debe servirlo, y no, como sucede

con los declamadores adocenados, servirse de él. La figura
misma no importa —y no importan, en consecuencia, el rostro,
los ademanes y menos las vestimentas de telas vaporosas—, por-
que es la voz, ese maravilloso insirumento musical, junto al
*cual todas las invenciones son yerias, la melodia que mejor con-
viene al recitativo poético. Hay asi obras que piden la comu-
nicacion intimista, las que reclaman la entonacién apasionada,
las que solicitan, entre muchas otras maneras, una tersura de
modulaciones interiores. Y hay las que, por encabalgamientos
y rupturas, no alcanzan su objetivo sin silencios llenos de sig-
nificacién o sin transiciones bruscas en su articulado.

Parece que hay en Lima un publico no pequefio que gusta
oir el poema, apreciarlo en la ejecucién humana a partir de la
partitura grafica que escribi6 el autor. Esa aficion no debe
perderse, sobre todo en consideraciéon a que el libro no alcanza
aqui una amplia difusién debido a las causas que todos conoce-
mos. Es preciso afinar la disposicion general merced a una
programacién que se libre, al mismo tiempo, de la pompa
grandilocuente, de la chafalonia literaria, y de la simplicidad
no determinada por amor a lo escueto y sencillo sino por la
mera frivolidad que busca una resonancia popular facil. Ame-
nazan a estos actos, en general, el peligro de la arqueologia
—que responde. al criterio de estimar todo lo que registra la
historia literaria— y el de la novedad por la novedad misma.

El perfecto medio es siempre dificil de conseguir.

En “La Cabafia”, todos los lunes, una multitud se congrega
para escuchar a los actores de la Compania Nacional de Come-
dias decir poemas de poetas nacionales contemporianeos. No
era posible adelantar un prondstico favorable a la experiencia
¥, sin embargo, se ha producido. Conviene aprovecharlo en
beneficio de tantos y tantos a los cuales la educacién post-esco-
lar no'les toca, una vez que abandonan las aulas e ingresan en
la existencia urgida de ocupaciones y preocupaciones materiales
del adulto.




