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Brecht y el teatro no-aristotélico

Distanciamiento
narracion. libertad

por

sfodo brechtiono su-
pone que nado existe en la
realidad que no esté en pro-
ceso de iransformacién, en
desunién consige mismo, en
etonflicio interno: sentimien-
fos, opiniones, cctos. Preva-
lece en ella un juego dialéc-
tico. El autor y el intérprete
ho deben olvidar esta ver-
tleid cuondo llevan a la es-
tena una pieza teatral. Re-
ieren ambos una constan-
acerca de su tra-
SU recreacior
mcdo “si- el actor
representar un po-
cvidarse de ser
un poseso, si no,
especiador recono-
)see a un pose-
que, segin el
&¢eritor olemadn, el peor de
l6s elogios que se puede
predigar a un actor es de-
€if “que no represenia a
Heimlet, sine que es Ham-
let Muere asi el viejo
€6hcepto de encarnacion,
g6r la aplicacién del cual
seumbe el intérprete en la
ificgen del personaje, pues
€ste se confunde con aquél
&! punto de no ser el resulia-
#8& hi unc ni otre. Surge, en
&posicion a la tredicional
ided de la incorporacion tea-
trell, el actor consc
#eier racional.

ente, el
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no auspicia indiferencia o fri-
gidez en la interpretacion.
Rechoza, més bien, el prin-
cipio que dispone que el
actor debe mezclar sus pro-
pios sentimientos con los del
personaje. Comec hay que
dejar al publico en entera ki~
bertad de juicio, es indispen-
sable, légicamente, que és-
te distinga los dos elemen-
tos que integran la represen-
tacion. :

¢Qué fin persigue un fea-
tro asi? Un fin social. “El
teatro es un insirumentc de
lucha por la justicia social”,
afirma Brecht. “El comedian-
te —continba— que no quie-
re ser ni loro ni monc ha de
adquirir la ciencia contempo-
rGnea que concierne a la vi-
da social de los hombres...”,
ya que nadie estd fuera de
la sociedad y su efervescen-
cia. De ahi que la “histo-
ria” (el argumento de una
pieza) sea el eje de la repre-
sentacion. De lo que acon-
tece entre los hombres de-
pende todo lo que, en la
existencia individual y colec-
tiva, pdede ser discutido, cri-
ticado, admitide o transfor-
mado. La “historia” de una
obra teatral, al tomar relie-
ve, torna al teatro narracién.

! La “historia” es anudada
por el autor, pero dichos nu-
dos no seran disimulados
mediante los trucos del ofi-
cio. La visibilidad de dichos
nudos evitard que el espec-
tador se ahogue en la accién.
“El teatro —reitera Brecht en
el “Pequeiic Organon’— tie-
ne como tarea principal inter-
pretar la historia narrada
por el dramaturgo y comu-
nicarla con la ayuda de los
distanciomientos (los “Efectos
V*”, sefalados en el articulo
anterior: musica, canciones,
maéscaras, apartes, etc.) Un
teatro de este cariz seré ne-
cesariamente un featro rea-
lista. ;Qué clase de realis-
mo? Responde Brecht: “Cuan.
do el arte refleja la vida, se
sirve de espejos particula-
res. El arte no deja de ser
realista cuando modifica las
proporciones... Si se estiliza
Fo natural, no es para abo-
liflo, sino para intensificar
lo”. No es, en consecuencia,
ese realismo “donde se tiem-
bla por la huérfana con la

certidumbre de que serd sal-
vada”

FROVFS!ONAL!DAD, M-
PERFECCION

El teatro realista que pro-
pone Brecht mostrarg las
reglas de la realidad social
como  provisionales e im-
perfectas. “El espectador —
declara el dramaturgo ale-
man— debe salir de la salg
convencido de que hay que
superarlas”,

En sus “Cinco dificuliades
para decir la verdad”,

Brecht punivaliza: “Nuesiro

mundo se hunde en la bor-
barie”. iPor qué? En sintesis
su respuesta es la siguiente:
“Porque las relaciones de la
propiedad y los medios de
produccién  estén  esicble-
cidas por la fuerza”. El es-
critor, el director, el acior,
todos en el teoirc deben co-
nocer aserfos cientificos ceo-

meo éste, para ayudar a la
sociedad @ encontror el
bienestar y rechozar toda
forma que signifique consen-
timiente @ la injusticia

Nearrar para dilucidar, re-
p r e senfar conscientemente
para sacudir la mente del es-
peciador y moverlo a obrar

WY OOMFBED YN

para el futuro, distanciar &
crisis del droma para ofre-«
cerla como una realidad que
es imprescindible transfor=
mar. En una palabra, no ser
conformista, sino active ele-
mento (se esté en la sala @
se esté en la escenao) del pro~
ceso de liberacién del hom-=
bre.
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