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por DIEGO MIRAN

E! individualismo literario, como to-
dos los individualismos, produjo wuna
clase de literatura y también una clase
de lectores. La exarcebacion del solip-
sisme en la creacion artistica condujo a
los avtores a una suerte de esoteria que
ferminé por reducir la produccién ex-
clusive dominio de los iniciados. Baste
pensar en las ediciones limitadas, a ve-
ces de unas decenas de ejemplares, pa-
ra fener nocion cabal de hasta qué pun-
fo las letras llegaron a ser, especialmen-
te en el periodo de emrireguerra, un
campo de realizacién y consumeo cerra-
do para las grandes audiencias. Claro
que la experimentacion llamada van-
guardista exigié una primera etapa de
circulo en el intercambio artistico, pe-
ro la prueba de fuego de los “ismos” se
cumplié cuando las obras requirieron
fa apreciacion de mas amplios secfores
de la opinién estética. Pero nos referi-
mos aqui, mas que a esta necesaria ela-
boraciéon de laboratorio personal, a las
tendencias que voluntariamente decidie-
ron que el escritor —y asi el plastico y
el muisico— ejercieran su oficio Unica-
mente para un publico selecto.

En verdad, si bien la obra de arte es
tarea de una persona, manifestacion
de un mundo interior, ella no puede
prescindir de ese otro mundo, méas o
menos amplio, que es la sociedad en la
que el creador esta inscrito. AdUn los
grandes individualistas (Montaigne, por
ejemplo), retirados en su torre, dirigen
su palabra a alguien, y ese alguien no
puede ser solamente el que esta en po-
der de una clave secreta o el que por su
cultura tiene recursos especiales para
elucidar enigmas, entrelineas, medias
palabras, abstracciones. Tan es asi, que
los pintores no-figurativos rechazan,
cuando se les reprocha el hecho de en-
cerrar en sus telas una cifra o mensa-
je, el achaque de exclusivos, y a ello
oponen la muy vaga argumentacion de
que en los cuadros que no representan
la realidad o sus simbolos no hay otra
cosa que pintura. Es decir, pura reali-
zacién plastica. Nadie quiere hoy ser
artista para si mismo.

De que la era de ese blindado indi-
vidualismo estd pasando es prueba la
prosperidad del trabajo intelectual en
equipo. En nuestro continente, a la ma-
nera de modelos propuestos en Europa,
comienzan a tener auvge los seminarios
de escritores, y no para debatir corrien-
tes, doctrinas, posiciones, sino para ac-
tuar sobre el libro en proceso de crea-
cién y redacciéon con una critica que en
cierto modo equivalga a la de la masa
de lectores. La Universidad de Concep-
cién, en Chile, una de las que mas im-
portancia —si no la Unica— esta dando
en nuestra América a la literatura, ha
propiciado ya dos “Talleres de Escrito-
res’”’, cuyo “modus operandi’” es simple
y revolucionario dentro de los habitos
de poetas, novelistas, dramaturaos y en-
sayistas latincamericanos. Mediante be-
cas que se otorgan a un numero de es-
critores, la Universidad auspicia los li-
bros que se crean durante un lapso pre-
determinado. Una vez por semana, los
becados, los trabajadores del “Taller de
Escritores”, se reitnen, dentro de un or-
den elaborado con anticipacién, para
leerse y criticarse lo que se hallan es-
cribiendo. Al concluir el plazo, los
miembros de este seminario deberan
haber concluide su labor. Asi se pro-
duce una interrelacién, una interaccion,
de gentes de diversas edad, clase, ideo-
Jogia y temperamento, que resulta alta-
mente provechosa para todos y cada
uno de los que integran el “Taller”. No
se escribe colectivamente, pero si, lo
que es mas importante, se contribuye
colectivamente al logro de varias crea-
ciones y se pone en ellas algo que, a la
postre, proviene de la comunidad na-
cional.

En el campo del teatro, el conjunte
“Eray Mocho” de Buenos Aires mantie-
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ne vn “Seminaric de Autores” (que se
completa con la palabra de actores y
directores), que ha dado fruios muy va«
liosos para la escena argentina. El mis:
mo sistema se estd aplicando actuals
mente en México y Cuba. El género dra«
mético es, sin duda, mucho méas propi
cio que cualquier otro para este tipo de
quehacer comin de los escrifores;, pues
no puede dejar de considerar en si el
efecto social que comedia y tragedia re-
quieren como teatro propiamente diche.

El individvalismo, tal come se entens
dié en la etapa “purista”, del arte per
el arte y para los artistas, estd en cri-
sis. Se anuncia una era en que los in~
telectvales se sientan parie de wn gre-
pe humano dade —mds vaste cvanfeo
mas intenso es su espiritu humanista—
y a él soliciten vma eontribucién vive y
frascendente.
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