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En el ultimo numero de la revista “Vision” se
da, cuenta de los experimentos realizados en Fila-
delfia y Meéxico para despertar en el pueblo el
gusto y la aficion al teatro. En uno y otro caso el
éxito de las representaciones dramaticas al aire li-
bre ha demostrado que el instinto escénico del
hombre comun, del hombre llamado de la calle,
despierta admirablemente al conjuro de la actua-
cion, asi sea ésta la de una dificil pieza del teatro
clasico. A los escépticos de este sistema de edu-
cacion artistica se pueden ofrecer los magnificos
resultados que la prueba ha rendido aun en po-
blaciones donde el nivel cultural era mas bien ba-
jo. Un actor del Teatro Popular del Instituto Na-
cional de la Juventud Mexicana ha declarado al
respecto: “Es algo que emociona y que a veces
pone un nudo en la garganta ver como esa gente
de pueblo se compenetra con la obra. Da gusto
| actuar ante ese publico y por eso hacemos todo
lo que podemos para no quedar mal”. Una fotogra-
fia, en la cual se ven chiquillos encaramados en
un poste del alumbrado publico atendiendo a lo
que ocurre en el escenario, ilustra convenientemen-
te la nota de “Visién” que hace referencia a este
experimento teatral.

Entre nosotros, la Escuela Nacional de Arte
Escénico ha llevado a cabo una labor semejante.
Durante su temporada de verano, esta institucion
ha presentado en el Auditorium del Campo de Mar-
te, ante varios miles de espectad‘ores, algunas obras
de su repertorio, y en todos los casos ese publi-
co ha seguido la accién con verdadero  interés,
inclusive en ocasiones en que el drama puesto en
escena requeria una inteligencia sutil para captar
detalles del didlogo sumamente complejos. Tanto
len el caso de Filadelfia y México, donde este tra-
bajo ha sido realizado dentro de un plan sistema-
tico, cuanta en Lima, donde no se ha puesto en
marcha de un modo pertinaz, ha quedado demos-
trado que, sin mengua de que se mantengan tem-
poradas en las salas cerradas y para auditorios exi-
gentes y preparados, es necesario que el teatro
salga a la calle a buscar al pueblo.

Teatro: Reflexion y Conducta

(Por qué el teatro en la calle? Ninguna de las
artes tiene como la de la escena una tan decisi-
va y profunda influencia en el pensamiento indi-
vidual y colectivo. En el tablado se plantean pro-
blemas vivos, problemas tanto de conciencia cuan-
to de caracter social, y su resonancia posterior a
la representaciéon se trasunta en reflexiéon y, a la
postre, en conducta. El buen teatro plantea siem-
pre situaciones paradigmaticas: resume en un su-
ceso una serie de cuestiones ejemplares y las re-
suelve en un sentido u otro. El espectador, a pesar
de la temporal enajenaciéon que sufre mientras
participa de la representacion, se mantiene libre y,
cualquiera que sea la actitud que el dramaturgo
haya adoptado ante el conflicto, elige un punto
de vista y lo justifica mediante su propio racio-
cinio. En una palabra, el teatro hace pensar. Y
pensar —nadie lo negari— es lo que quisiéramos
que hicieran frecuentemente todos los hombres,

El teatro de sala —sea ella grande o psque-
fia— tiene un inconveniente para el espectador po-
pular: posee todo un ceremonial. Se trata de una
reunién, y en toda reunién, aunque entre una y
otra persona no se produzca una comunicacion
directa, se ejerce cierta vigilancia reciproca. Cuen-
tan mucho el vestido, las actitudes, el comporta-
miento, es decir, la situacion de cada cual dentro
de la escala social. Un hombre de pueblo teme la
censura de los deméds por sus modales o su apa-
riencia, y prefiere no sufrir esa cohibicion. Las
salas, excepto las improvisadas que ultimamente
estan siendo usadas por los grupos experimenta-
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les, han sido construidas con un prolijo y contra-
producente animo discriminatorio: esto es también
un obstaculo para convocar a las masas. La di-
vision de las localidades en palcos, plateas, gale-
rias y cazuelas puede traducirse, en lenguaje cla-
sista, en lugares para ricos, menos ricos, pobres y
muy pobres. La vanidad humana —que alguien de-
cia que era mas aguda precisamente en los mas
humildes— no soporta esta tajante seleccion. El
ciudadano corriente se resiste a ocupar el sitio que
la sociedad le ha reservado y, en consecuencia,
prefiere estar ausente del teatro.
Una Reserva de Espiritualidad

Aunque hay gentes tan insensibles y obtusas
que todavia, entre nosotros, niegan la importancia
formativa que tiene el arte, la historia demuestra
que el teatro es un instrumento muy poderoso de
persuasién colectiva. Baste decir, en abono de este
aserto, que por algo las dictaduras, especialmente
las totalitarias, han mostrado un frenético inte-

Tés en ponerla a su servicio dictandole normas y

directivas muy precisas y fomentandolo por medio
de una largueza econdémica realmente sorprenden=
te. Y aunque este sesgo dado al arte dramatico
—el sesgo publicitario, que lo transforma en ve-
hiculo de un programa politico— redunda a la pos-
tre en la muerte de lo artistico, el ejemplo es
bastante significativo en lo referente a su eficacia
como vehiculo educativo. En los pueblos libres, de
otra parte, el arte escénico merece el apoyo del
Estado, pues los gobernantes cultos saben que por
intermedio de é1 se fortalecen las convicciones de-
mocraticas y se crean para ellas bases muy fir=
mes y profundas. :

De ahi que para el Peru-la experiencia de Es-
tados Unidos y Meéxico sea aleccionadora. Si el
Ministerio de Educacion Publica, como rama de
su Direccion de Educacion Artistica y Extension
Cultural, posee una seccién destinada al apoyo del
arte dramatico, ninguna manera mejor que ésta
de llevar el teatro a todos. Si en vez de la triste
Compania Nacional de Comedia, se organiza un plan
serio para -hacer en plazas y parques breves
temporadas de teatro popular, con repertorio es-
cogido, bajo la direccion de técnicos jovenes y
responsables, la finalidad de ese departamento mi-
nisterial se cumplird de una manera mas prove=
chosa y fructifera. De nada vale poner en escena
obras de tan escasa calidad como “La barca sin
pescador” de Casona o “La Compradora” de Pa=
sseur, con un gasto que no ha de rendir ninguna
utilidad cultural, sélo con el fin de que la vean
aquellos a los cuales, por diversas vias, llegan en-
tradas de oficio, pues el pueblo queda al margen
de ello. Asi se derrocha el dinero unicamente con
el objeto de cumplir con una obligacién presupues=-
tal, no para invertir la partida destinada al tea=
tro del mejor modo. En Lima funcionan coliseos
y carpas —exactamente iguales, por otro lado, a la
de Filadelfia que “Visién” elogia— que bien podrian
ser empleados en la labor de sentido popular a la
cual aludimos aqui. EI publico de esos locales acu=
de alli con entusiasmo, y nadie que haya concu=-
rrido a ellos duda de que un conjunto de piezas
dramaticas adecuadas puede ser acogido con idén-=-
co espiritu por esa masa anhelante de espectacu=
lo y dispuesta, por su sencillez y-pureza, a asimi=
lar lentamente las mejores ensefianzas. La multi-
tud no puede ser despreciada. Entre nosotros ha
dado algunas pruebas de buena voluntad, que son
un indice de la reserva de espiritualidad que en
ella estd acumulada. EIl teatro en la calle puede’
convertir esa materia inerte en una fuerza cultu-
ral esplendorosa. Toda el secreto radica en saber
como acudir al pueblo y cémo, ante €l alcanzar *
su generoso corazon,




