Un “Critico” y el Arte Mural

por Sebastidn Salazar Bondy

Las dimensiones de un cuadro,
aunque de primera. intencion el
|criterio parezca impropio, tienen
{importancia y son decisivas en lo
{relativo .a su calidad y valor es-
téticos. Esto no quiere decir, sin
|embargo, que un cuadro grande
,a(d. siempre bueno, pero significa
que ung obra de tamafo consi-

nes |derable, si es buena, es superior

la|a una pequefia. De ahi que el

on-|arte mural impligue un mayor
jica. wmcuto con respecto al arte de ca-
de‘balleu., y que los grandes perio- |

|dos de la historia, las épocas de

Sir' | asplendor espiritual, soliciten crea-

ciones de resonancia publica. Con- |

‘fmme el arte se reduce a un mun- |
wcw privado, disminuye también su |
|fuerza y profundidad. Es incon- |
cebible la representacion de asun
{tos como la creacion del mund
‘o la Pasion de Cristo, por ejem-|
,1,10 n el espacio de un meda- |
|1l16n, a la manerg de las minia~
turas dieciochescas, Del mismo

| modo, resulta imposible escoger el|

muro de un palacio para pintar
len. €l el retrato de un poderoso |
o el de su favorita, Lo mismo|
|sucede en otros érdenes artisticos:
‘el teatro griego pide el coliseo

{y el vodevil  exige un ambito|
l'_tmuc‘no menor, la “Divina Come-
u‘dm” es un libro voluminoso y las|

o'r-o:p‘,ar rosadas no alcanzan el
_{centenar de pagnas,

5 El Tema Trascendental

| El “critico de los criticos” que
| dominicalmente se ocupa en ana- |
Thmr, desde las paginas de su pe-|
|riodico, la opinién ajena, no ha
comprendido por qué el autor de

¢ |esta nota afirmo del pintor Sig- |

frido Laske que “busca los temas
trascendentales, esos que piden el |
\mdln porque cantan y proclaman
|alguna verdad secial”, Y tan no ha

| comprendido, que pregunta, a raiz|
{de aquel aserto, por cosas que ni
|siquiera fueron propuestas. .Se di- |
lce: “;Es que las buenas pinturas

s |las hacen los temas trascenden-
taies, o mas simplemente, los te-

) “bacién que pro-

25 su pregunta no alude a 10

10 o lo malo: se refiere exclu-
sivamente a que determinados te-
mas, ‘esj 2imente los de carac-
ter cocial, es decir, los que en-
carnan un probiciia de interés ge- |

" Ineral de efecto publico, : de ca- |

1
o

' |racter nacional o universal, son‘
. 1c‘ugnos de ocupar un lugar donde |

. |la mayoria los aprecie y asimile.
‘|El asunto del fresco de la Capi-

1, como es evidente, so-|

lo se explica en el muro. Luego,
el mismo comentarista inquiere:
|“;Es que a los temas trascenden-
{tales no les basta con la tela v
~ |piden ‘el muro?” Habria que res-
‘Z‘poncelle que si, aunque su sor-|
) | presa se magnmque Un juego abs-
@ ltracto o una naturaleza muerta
lno son trascendentales (no tras-
cienden, no van méas alld). ILos
arabescos del Alhambra — el ar-
|te abstracio mas antiguo — o los
|cuadros eon motivos in~ustancia-
les, aunque sean hermosos, no in-

fluyen en las multitudes coma
cualquiera creacion religiosa del
Renacimiento, Por ultimo, el per-
.ple)’o inquisidor averigua: “;0 eS
|que para el ser humano los tini<
cos temas trascendentales es (sic)
alguna verdad social?” Aqui lo que
ha provocado su estupor es la pa-
labra “social”. Baste responderle
que social significa “pertenecien=
te a la sociedad’ y que, por tan=
to, verdades sociales son las que
atanen a la religion, a la histo=
|ria, a la ciencia, etc.- Un cuadro
(que trate de la guerra, de Dios,
|de una gran invencién, del traba-
Jo, etc., tendrd slempre un tema
| frascendental. Su objeto serd per-
suadir, a travég del arte, sobre al-
O que puede producir un cambio
en la concepcién del mundo y de
\a vida que posee la sociedad.
Giotto y Diego Rivera, para poner
'rlos casos sumamente alejados en
‘e! tiempo y la ideologia, dicen en
psus obras lo que creen que es la

‘verdad social e intentan conven-
{cer a sus contemporaneos de ello.
Ambm son magnificos pintores y
| sus obras, ademés de llevar una
1ntenc1on, son magnificas,
} Dos Actitudes
Conviene, ci se procede con al-
tura, leer bien. La frase qué el
uom.ngo comentara el sefior L.
M. Q. G. erg explicita. No de-
lcia que el tema trascendental hi-
|ciera de por si buena pintura,
|sino que el artista tenfa una con-
cepcic')n del arte — y, por ende,
|del tema, del cual sélo el arts
}frivolo de los abstractos estd di-
{vorciado — que por su categoria
social lo conducia al muro, Sig-
‘I'.ido Laske exhibia en su exposi-
lcién algunas telas que rebasaban
{1os limites de la pintura de caba-
lllete: su inspiracion exigia el ame
[plio espacio de la pared publica,
pues no se enténa un himno pa-
|ra la tertulia familia® o para la
intimidad de la alcoky Claro que
a un partidario del arte abstrac-
to, para quien las mismas formas
de un cuadro pequefio, simple-
mente multiplicadas, se adecuan al
| muro, las palabras, “temas tras-
‘cendentales". tienen que parecer-
|le absurdas. Ningin motivo tras-
‘Ct-‘l’ld(“lta,l le interesa a esta esté-
tlca de regocijo meramente opti=
co, en la cual cabe todo — el ex-
plosivo desorden de Hartung y el
orden matematico de Dewasne—
slempre y cuando carezca de todo
{contenido y sea, en consecuencia,
vacio e innocuo. Un mural abs-
tracto es una decoracién, Un mu-
|ral figurativo no se resigna a ese
|papel secundario, pues el pintor,
{hombre con ideas y emociones vi=
|vas, existente en el sentido mas
{hondo de la palabra, quiere pro-
Iyectazse integramente en su crea-
|eién, llegar hasta el espectador,
[conmoverlo en todo su ser y ele=
varlo hasta un punto situado por
sobre él y su circunstancia. Son
dos actitudes y, como es légico,
|implican respectivamente soslayar
|un deber y asumirlo. ‘




