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Un aspecto del acceso a las solas de) exhibicién del Museo de Arie Moderno de Rio de Janeiro:
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“Si la correspondencia entre la
obra arquitecténica y el ambiente fisi-
co que la rodea es siempre un proble-
ma de gran importancia, en el caso
del edificio del Museo de Arte Moder-
no de Rio de Janeiro esa condicién
adquiere mayor volumen, dada la si-
tuacin privilegiada del lugar en que
estd siendo construido, en pleno cora-
zén de la ciudad, en medio de una ex-
fensa drea que en un futuro pré-
ximo serd un bello parque puUblico, ga-
nado al mar, frente a la entrada de la
bahia y rodeado por el mas bello pai-
saje del mundo”. Asi se expresa el fa-
moso arquitecto brasilefio Alfonso
Eduardo Reidy, de la que es la obra
culminante de un esfuerzo culturiza-
dor extraordinario en América Latina.
Frente a la herradura marina de Gua-
nabara se alzan ya los tres bloques de
lineas pldasticas que ocupard el més
grande museo artistico del continente,
en cuyo disefio y levantamiento. ade-
mas del propio Reidy, han intervenido
Lucio Costa, Oscar Niemeyer y Rober-
to Burle—Marx, esté Gltimo en la ta-
rea de organizar los jardines que ro-
dearan aquel centro de exhibicién y
fomento estéticos. Como emanando del
paisaje y la naturaleza, el bello edificio
es una muestra decisiva del avance
tedrico y practico de la arquitectu-
ra brasilefia, pujante competidora de
la magnifica arquitectura contempora-
nea de los Estados Unidos.

Pero éste es el Unico mérito del
Museo de Arte Moderno de Rio
de Janeiro. El grupo de personas que
en 1948, movidas por el fervor de la
seifora Niomar M. S. de Bittencourt,
se instalé en una oficina modesta y re-
ducida para poner en marcha el pro-
yecto del gran museo sabia que sélo
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una constante actividad, una perma-
nente agitacién, una infatigable in-
sistencia, podian conducirlos a la rea-
lizacién del sveno inicial. Durante seis
afios, la sefora Bittencourt luché por
la dacién de una ley de la Cémara
Municipal que cediera los terrenos de
la playa de Santa Maria para los efec-
tos de la construccién y, luego, se en-
tregé a la tarea de financiacién, por
la que obtuvo diez millones de cruzei-
ros del Congreso Nacional y otras
sumas de particulares, firmas comer-
ciales, empresas industriales y orga-
nismos de la banca. Posteriormente,
viajé a los Estades Unidos y obtuvo
que 50 de las 180 compaiiias nortea-
mericanas que actban en el Brasil esta-
blecieran una fundacién —"Friends of
the Museum of Rio de Janeiro Inc.”—
destinada a proveer fondos para el
efecto. A todo esto se afadié la regu-
lar contribucién econémica de 8 mil so-
cios brasilefios. La campafa, una dé-
cada después de emprendida, ha vis-
to florecer el magnifico fruto que se
propuso. Un elemento esencial en ella
fueron las columnas del “Correio da
Manha”, diario del cual es copropie-
taria la sefiora de Bittencourt.

Seglin el arquitecio Reidy —que
como sus colegas brindé su trabajo
desinteresadamente— el Museo no es-
té4 concebido como un elemento pasivo,
sino como un instrumento de funcién
educativa y significacién social: él tor-
na accesibles al publico el conocimien-
to y la comprensién de las mas desta-
cadas manifestaciones de la creacion
artistica universal, proporcionando, a-
demés, entrenamiento cdecuado a un
contingente de artistas que, perfecta-
mente infegrados con el espiritu de su
época, podrén influir decisivamente en
el mejoramiento de los padrones de ca-
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lided de la produccién industrial. El
Museo es lugar de exhibicién y de es-
tudio, pues posee .salas de muesirq,
biblioteca, cine, teatro, etc. y una Es-
cuela de Creacién Artistica dentro de
los moldes més adelantados del mo-
mento. Son cerca de 9 millones de dé-
lares puestos al servicio de la culturg,
que siempre repercuie en la elevacién
del nivel de vida de la masa.

La experiencia ha permitido a los
arquitectos emplear el “espacio flu-
yente” en vez del “espacio confinado”
tradicional en el planeamiento del Mu-
seo. Los materiales de construcciéon
novisimos y las nuevas técnicas deter-
minaron la “estructura independiente”
y el “planc libre”, es decir, la limita-
ciért de la funcién sostenedera a las
columnas, en tanto las paredes, libe-
radas de su antigua responsabilidad
estructural, se constituyeron en elemen-
tos moviles, libremente dispuestos de
acverdo a las exigencias del instante.
La flexibilidad en la utilizaciéon de los
espacios —cosa esencial en el Museo—
es la caracteristica mas destacada de
esta casa cultural, de la cual el Brasil
se enorgullece justamente. Muchas o-
tras peculiaridades tiene el Museo de
Arte Moderno de Rio de Janeiro —que
viene a competir con el excelente de
Sao Paulo—, pero ninguna tan trascen-
dental como la de que representa el es-
fuerzo de todo un pais por dotar a su
capital de una cétedra viva de arte, en
donde el pueblo reciba sin pausa las
ensenanzas de la pintura, la escultura,
la musica, el teatro, el cine, etc., de al-
ta categoria, como un alimento sin.el
cual el espiritu existe yerto, vacio, esté-
ril. Una nacién que asi actta es una
nacién aue ya estd en los caminos de
la historia.,
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