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El nombre més repetido en carteleras y articulos
del teatro contempordéneo es el de Friedrich Dirren-
matt, dramaturgo suvizo de lengua alemana que se-
guramente ha ido desplazando en la preferencia del
publico actual la admiracion que éste profesé duran-
te los Gltimos afnos a los autores franceses “de van-
guardia” (lonesco, Adamov, Beckett, Arrabal, etc.).
Avutor de piezas de un sutil humor, encaminado a la
critica honda y sutil de la sociedad y el modo de
vida modernes, dueno de un oficio libre que sin so-
meterse a recetas cumplié siempre con transmitir una
certeza vital, este hombre gordo y sano, sonriente y
generoso, no es Unicamente un escritor de éxito fir-
me, cuyo nombre se ha universalizado rapidamente,
sino también un agudo pensador en torno a los temas
de su oficio. Ello queda suficientemente probado en
el tomito “Problemas Teatrales” (Sur, 1961) que esta
ya en circulacion.

Para Dirrenmait el teatro no es, como para el
poblico y la critica, un objeto, sino parte de si mis-
mo, y por ende su concepto acerca de la escena se
modifica periédicamente. La regla estética —obra
de los cientificos, no de los creadores— implica la obra
de la que ha sido deducida. De tal modo, que por
ejemplo, con respecto a las unidades aristotélicas —
tiempo, lugar y ticcién—, que tantos quebraderos de
cabeza siguen preduciendo y que tanto papel han
abrumado de tinta, conviene referirlas directamente
a la tragedia griega. El espectador griego conocia
los antecedentes de cada situacidn tragica (pues co-
nocia el mito ampliamente) y, en consecuencia, se
aplicaba a la contemplacién y el juicio de los proce-
dimientos. No ocurre asi en el teatro moderno en el
cual los antecedentes tienen que ser condensados pre-
viamente en la situacién y donde el espectador, por
desconocer el asunto, se aplica a él y descuida las
formas en que es tratado.
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Una obra teatral estd sujeta a un mundo deter-
minado, depende de él y es, en cierto modo, su ex-
presién. Brecht, por ejemplo —y la referencia al ge-
nial auter alemdn, cuya influencia en Dirrenmait se
ha senalado reiteradamente, es importante—, inclu-
yé en sus dramas la concepcién socialista del mun-
do, pero la relatividad que supone este compromiso
conspira a veces contra la intencionalidad de su crea-
cién. Su éxito en el mundo capitalista —Nveva York,
ino es acaso el mejor mercado del teatro brechtia-
no?— explica que Brecht escritor se escapa facilmen-
te a Brecht dramaturgo, y se impone por su calidad.
“Una obra de teatro acontece”, afirma acertadamen-
te Dirrenmatt, y por eso la alusién al piblico es in-
dispensable cuando se reflexiona sobre ella. Y es el
péblico el que hace relativo el arte de la escena.

Mas adelante, Disrrenmatt habla de la falta de
un poblico definido, que fue caracteristico de las
edades del gran auge dramdtico. Los autores con-
tempordneos se enfrentan con sus obras a un audito-
rio heterogéneo e internacional, que prefiere —por-
que es légico, no por morboso o lo que se llame —un
drama de “victimas”, no de héroes. Nuesiro mundo
carece de héroes, entes ya formados (los héroes de
los que tenemos memoria estan definitivamente for-
mados. Prometeo, César, Napoledn, y son objeto de
la investigacién histérica hasta sus Gltimas conse-
cuencias), y se desenvuelve lejos de los poderosos:
Creén tiene secretarios y son ellos los que despachan
el caso de Antigona. De ahi que la comedia sea el
género adecuado al siglo, porque ella “presupone
un mundo informado, en ciernes, en estado de sub-
versién, un mundo en trance de liar bértulos. .. "
Dirrenmatt es un comediégrafo, no lo olvidemos. Ex-
traordinario, si, pero comediégrafo.

Imposible agotar las innumerables ideas que el
autor de “La Visita de la Vieja Dama” y “El Matri-
monio del Sefior Mississipi” expone en el libro aludi-
do y en el ensayo sobre Schiller que al final lo com-
pleta. Baste decir que su lucidez y su fresca ironia
abonan sus varias tesis acerca del dificil arte que
practica con fanto éxito. La lectura del tomito es ne-
cesaria para la gente de teatro de nuestro medio —
lectura meditada, por cierto—, tanto como la puesta
en escena de alguna de sus piezas, para que la car-
telera de Lima salga de su rutina y se ponga al dia,
no con éxitos del bulevar chabacano sino con la mues-
tra viva del teairo que interroga a la época y le res-
ponde en la medida que los autores inteligentes la
conciben .,
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