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% SER O NO SER MODERNOS
por DIEGO MIRAN( ( /f {?/é 954

Entrevistado en México, el critico teatral del diario “Li-
beration” de Paris ha opinado acerca del arte dramatico —
creaciéon e interpretacion— de ese pais y de América La-
tina toda. En dichas declaraciones se expresan ideas que
bien vale la pena transcribir y comentar puesto que com-
prenden, por su generalidad, a nuestra incipiente, a nues-
fra valiente escena. Por ejemplo, el concepto de modernidad
es considerado por Paul Morelle desde un punto de vista
que nos infteresa: “Toda obra de teatro es moderna —dice
— siempre y cuando obtenga una acogida favorable en leo
gue se considera como el medio intelectual de un pais o
de un continente, siempre y cuando las preocupaciones del
avtor se identifiquen a las de ese medio”. De ahi que —

deducimos —
la moderni-
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NN N v Perd, Suda-

mérica, tiene
necesaria-
mente q’ ser
distinta a la
de Paris o
New York.
Los que se
empenan en
hacer y pre-
sentar soélo
“teatro de
vanguardia®
(con la cabe-
za y la sensi-
bilidad colo-
cadas en otro

meridiano
cultural) e~
quivocan re-
lativamente
la cuestion
del estar al
dia. Estar al
dia en Lima;
Peru, Suda-
mérica, es,
nos plazca o
nos disguste,
vincularse a
la propia circunstancia, recoger sus inquietudes y temores,
sus esperanzas y prejuicios, y transfigurarlos dramatica-
mente. Para Morelle, Beckett, lonesco, Adamov, etc., cons-
tituyen un teatro de “guerra fria”. (Qué hacen, pues, entre
nosotros?

El critico no se queda en medias tintas: nos senala una
pauta. América Latina exige ““un teatro mas dindmico, en
una palabra mas socialista, en el sentido mas generoso del
término”, es decir, aue en vez de buscar su pUblico en las
capas cosmopolitas de la sociedad, inquiera en el pueblo
sus temas y maneras. La tarea no es sencilla tal como se la
plantea, pero si irrecusable si se aspira a encontrar una for-
ma peculiar de expresién teatral, un estilo que participe de
Ja universalidad y que, sin embargo, se distinga de todos
los otros de la historia y el momente. Y como campo Yy
civdad —anadimos nosotros— son en América Latina anti-
téticos y hasta conflictivos, es preciso que los artistas per-
sigan alld y aaui vehiculos expresivos adecuados a cada
instancia social. ¢Y la critica? Se necesita, de acuerdo a
Morelle, “una critica que me atreveria a llamar educativa,
pues creo gque seria algo positivo felicitar, por ejemplo, a
un actor por su buena diccién, o a un autor por haber es-
crito otra.cosa que no sea el inenarrable melodrama”. Tam-
bién el comentario, pues, debiera olvidar al pUbiico rutina-
rio —“cuya cultura resulta aflictiva”— y hablarle al pve-
blo en el cual la potencialidad sensible es innegable.

Hay que meditar acerca de las palabras de Morelle, no
porque proceden de una autoridad europea en la materia
—vale decir, no por beateria— sino porque coinciden con
los tanteos mas caracteristicos del teatro latinoamericano y
con los conceptos que, en toda mesa redonda nacional e in-
ternacional de hombres de teatro, rondan netos o en bruto
en la boca de aquellos que meditan acerca de nuestra crea-
cion dramatica presente y futura.

Claro que hay que defenderse del folklorismo y de la
seudo-metafisica de los grandes interrogantes histéricos. Nos
debe interesar el hombre, aunque sea, por circunstancias
del subdesarrollo y el aislamiento, hueco, tedioso, seriado.
AUn el personaje que nos parece menos peruvanc o menos
chileno —pero que sélo se da en el Periy o en Chile— ofre-
ce facetas de cuye analisis artistico resultard una leccion,
una ejemplificacién, una tipificacién. ¢Qué cosa, a fin de
cuentas, son Hamlet, o Tartufo, o Segismundo, qué resume-
nes significativos de un mundo nacional, que es nacional
y es también humano?
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