“La Leccién”, su Piblico y el Autor
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Cuando en Paris se estrend,
hace pocos afos, la primera
pieza teatral de Eugene Ionesco,
cuyo titulo —“La cantante cale
va”— proponia una imagen defi-
nitivamente caricaturesca de la
realidad, hubo revuelp y hasta
escandalo. Un critico partida-¢
rio de la novedad que aporta &
ba el autor hizo una prueba te~
rrible para medir la reaccién del
publico corriente. Salido de Ja
sala minutos antes del final «de
la obra, remonté en sentido cn-
trario a la multitud, hostigarsdo-
la con el objeto de provocar? sus
expresiones de mal humor. Lo
que recogié como cosecha sje re=-
sumia en unos cuantos sustanti-
vos: tonteria, absurdo, kiroma,
locura, extravagancia. Ls es-
pectadores protestaban pior to-
do: por el titulo (en escena
no habfa ninguna cantante, y
mucho menos calva), por el ar-
gumento' (una familia, inglesa

que recibe una visita, con la
cual habla, habla y hebla), por

la interpretacion (caracteriza-
ciones casi circenses y movi-
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mientos exagerados), :etc. El pl-
blico no comprendia 1o que ha-
bia visto y ofdo, y/ se sentia
estafado.

Ionesco sigui6 trajbajando, en
los que €l llama “/nti-dramas”
o “anti-piezas”, con el aliento
de esa poca gente que estd dis-
puesta a acompafiar todo expe-
rimento renovadory sincero en el
arte y en la vick. El especta-
dor habituado @l drama nor-
mal, a la comedia de comici-
dad fluida, al teatro tradicio-
nal bueno y mmalo, se resistié
a dicho estilo por un tiempo, pe-
10 lentamente, por circulos con-
céntricos relativos a su facili-
dad para aclecuarse a lo re-
volucionario, comenzé a acep-
tar los sucesivos titulos que, a
través del teiblado de pequefias
salas, firmé» el nuevo escritor:

“Cémo libreirse de é1”, “Las si-
llas”, “Jacgues o la sumisién”,
“La lecciém”, etc. Ionesco ilus-
tré su obua, original desde mu-
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‘chos aspectos, con teorfas nfti-
das y fundamentadas, y con u-
na pieza .—“El impromtu del
Puente de Alma”—, en la que
se burlaba de toda la ciencia
dramaética contemporanea, Se
trataba, en pocas palabras, de
hacer una - literatura escénica
que no fuera ni psicolégica, ni

moral, ni de tesis, ni social,
sino que llevara a la interpre-
tacion humana el mismo -cli-
ma y las mismas situaciones
de] fantoche infantil. Hacer, en
fin, teatro tragico o cémico en
forma absoluta, prescindiendo
de todo otro interés. Aquello
que el primer dia habia sido
calificado de tonteria o locura,
de broma o absurdo, era fruto
de una especulacion que podia
ser cierta o errénea, pero que,
en todo caso, era ldgica.

El “Grupo Independiente”, en
la escena del Club de Teatro,
estd ahora presentando en Li-
ma, por primera vez en espa-
fiol, un drama de Ionesco, “La
Leccién”, y la respuesta del pi-
blico, no obstante las adhesio-
nes previas que suscita todo
producto intelectual que viene

de Paris, no difiere en muche
de la de los franceses ante Ia
primera creacién del excepcioe
nal ‘dramaturgo de vanguardia,
Un maestro tortura a una a-
lumna hasta el crimen, y esa
operacién: es un simple episodio
de una macabra y ciclica se-
rie. Comicidad tremenda la del
didlogo porque no establece la
ruptura de la convencion por
medio de un mecanismo Inas
o menos conocido por los es~
pectadores, y al mismo tiempo
simbolizacién, en el conflic
to central, de un drama cone
temporaneo: el mal por la dee
sesperacién, el horror por Ila
ternura, la muerte por el vacio
vital.” Toda literatura propone
simbolos —es bien sabido—, aun
la més realista. Zola, por ejem=-
plo, creé “Nand” como un are
quetipo femenino que incluyera
a todas sus semejantes del mo-
mento en que el escritor vivia
¥y, en adelante, de siempre. No
otra cosa pasa con el teatro
de Ionesco: simbolos son los de
la escena, a los que hay que
interpretar en su relacién con
el mundo actual, en su sustan-
cia humana, la cual es como
una quintaesencia de la exis-
tencia presente. El profesor no
es el profesor, ni la alumna, la
alumna: es la autoridad y el
subordinado, el poder y el indi-
viduo, la fuerza que agoniza
matando y la inocencia que ma-
ta agonizando. La indagacién
se pierde en la cosmovision de
cada uno, implicita, por supuese
to, en la cosmovisiébn del pro-
pio creador y en la de toda
la humanidad de la epoca a
que pertenece. ¢Absurdo, extrae
vagancia, locura, broma, tontee
ria? De ninguna manera: uno
comparte o no las ideas delau-
tor (sobre el teatro y sobre la
vida), pero debe reconocer que
la obra no estd hecha para es=
tafar a nadie. Todos debemos
verla y luego juzgarla comoun
audaz intento de hallar la ver-
dad, meta de todo esfuerzo ine
telectual trascendental,




