ca e institucional, es deber de

podia tener —a no <er que se

Nno # aquel grupo
actos delictivos,

1o< llamo.

Un Arte que Vuelve a Florecer

Los esfuerzos que r
tre nosotros los grupos
les, a los cuales el calificativo
de experimentales viene mas
que bien, han dado en aproxi-
madamente una década frutos
patentes. La cartelera de estos
dias es un buen testimonio de
ello. Este progreso, gue en el
fondo es una reconquista, ya
que Lima fue antafio un cen-
tro activo del arte dramatico
continental, es mérito de todos,
incluido el Estado, el cual, con
altibajos notorios, ha solido
prestar ayuda a quienes, por
vocacion insoslayable, se empe-
fiaron en recuperar este aspec-
to de la vida social y artistica
perdida. Social y artistica,
ha dicho bien, pues el teatro
no cumple fines meramenie es-
téticos, sino que sirve, muy
principalemente, a consolidar la
cohesion ' comunitaria, actuando
a manera de espejo de lacon-
ciencia colectiva. Sin embargo,
es aqui en donde la contribu-
cién oficial ha sido siempre ti-
mida, como si el dinero que se
destina a 'la escena fuera a
pagar un lujo o un -capricho.
Veamos como se han equivecado
quienes asi pensaron.

La crisis teatro
tuvo los misr
la del nuestro:
realizacién del
menazaron con Ser
los ingresos, y los
los presupu exigian comen-
zaron @ alejar, aun a p ~
suyo, al publico aficionado. El
fenomeno era de caracter eco-
némico. ¢Por qué en Francia,
en Inglaterra, en Alemania,en

zan en-
teatra=-

europeo

las gentes, dis-

por Sebastian Salazar Bondy

Inglaterra, el Estado zompren-
di6 que era urgente asistir a
las necesidades del teatro? No
seria, por cierto, porque fuesen
amantes de derrochar dinero,
ellos a quienes una guerra de-
sangré terriblemente y dej6é po-
co menos que en la incuria
(en Alemania habia que re-
construir la nacién ente

lentro de la nacién entera se
consider6 a los teatros). El
teatro alli. se reputé siempre
mucho més que una diversion,
muchisimo méas que un rasgo
decorativo de la existencia.Fue
tenido como parte esencial del
pais. No se permitié que, por
falta de sal por falta de ca-
pacidad adquisitiva de las gen-
tes, por falta de medios ¥y
alin de esperanzas, el publico
diera la espalda, perdiera su
gusto y se volviera -hacia otras

(‘1'1 Baqul]ann I)P\Ge esta C’?Sﬁ re

——®

aficiones que sustituyeran su
vocacion espectadora (al depor=
te, por ejemplo, o al cine, me=
nos caros e igualmente entue
siasmadores de la multitud, pee
ro sin la penetracion espiri-
tual del drama). Se aplicaron
remedios de emergencia: Ila
subvencién, la exenciéon de im-
puestos, la oficializacion de mu-
chos escenarios privados. Nadie
afirma hoy en el viejo conti=-
nente que el teatro agoniza,
Por el contrario, su salud es
excelente.

Hace unos quince o veinte afios,
Lima vio fenecer locales y com-
pafiias: Desde esa muerte hasta
la reaccién de 1946, el publico
perdi6 el interés, sobre todo
porque nadie abrié los ojos so=
bre la mutilacién social que la
desaparicién del teatro signifi-
caba. De pronto, hoy, vemos que
florece, tal vez vacilante ¥ a
veces torpe, el bien perdido. Un
deber, que no puede dejarse de
llamar civico, es crear ambiente
propicio-a tal restauracion, que
puede ser segada por el desame
paro econdémico en el que cre~
ce. Si, pues aunque promisor, el
movimiento es todavia débil. A
una salita de cien espectadores
la ley la trata como a esos cie
nes colosales que ultimamente
se han creado, y de sus febles
ingresos, el Estado y el Municie
pio sacan una tajada que pare-
ce abusiva, especialmente si se
tiene en cuenta que el lucro no
es la finalidad de.los que, roe
bandole tiempo y energias a o=
tras tareas, se e ~efie~ en-des~
correr tres o cuatro veces por
semana un telén. Eso no es juse
to, como no es justo tampoco
que '~~ propietarios de inmue-
bles no destinen un rincén de
sus edificios monumentales a
pequefios locales de -espectédcus
los, como los hay en Madrid,
La Habana, Buenos Aires y
Santiago de Chile. En este mo-
mento podrian actuar mas cone
juntos —pues los hay parados—
si Estado y sociedad se propue
sieran facilitar la labor que es-
tan decididas a cumplir las nuee-
vas generaciones de artistas
dramaéticos.

Estamos en un buen momen=
to. Todo depende de coOmo se ene
care de inmediato el problema
—puesto que es un problema,
ya que la lucha que los teatros
experimentales libran por su
subsistencia econémica puede al-
canzar un climax mortal— y
cémo quienes son capaces de
conjurar los peligros que ame-
nazan al renaciente teatro pee
ruano —el Estado fundamentals
mente—- sepan acudir en su ae
yuda déndole su aliento y elimie
nando los obstdculos que se le
oponen. El ejemplo europeo, en
éste como en otros casos, es O=
rientador.
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