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Parece llegada la hora en que
el teatro latinoamericano sale de
su periodo de aprendizaje —pe-
riodo de wvacilacion inevitable—
e ingresa firmemente en un ca-
mino que es el del logro de su
propio estilo, Hasta hace quin-
ce o veinte ahos era corriente
oir decir que era imposible e-
laborar un repertorio de cali-
dad estética y eficacia técnica
con titulos pertenecientes a la
literatura dramaética de nuestro
continente, y que en general las
piezas que nuestros escritores
componian carecian del mérito
esencial que requiere un texto
para el tablado. Ese mérito que
se- ha llamado, a falta de otre
vocablo, teatralidad, cierta con-
sistencia que hace posible que
lo escrito se convierta en ac-
cion viva y presente. Abruma-
ban antano las creaciones escé-
nicas surgidas de la inspiracion
de los dramaturgos y comedio-
grafos de América Latina, las
palabras decorativas, el con-
ceptismo doetrinario, el prurito
trascendentalista, el amanera~
miento en la forma y el fonda,
Las generaciones de la ultima
década han variado totalmente
el panorama: continuando 0
completando la linea trazada
por las pocas excepciones habi-
das en las promociones anterio-
res, los autores teatrales de hoy,
si bien cada cual en diferente
sentido, han encontrado al fin
su verdadero modo de comuni-
cacion dramatica. No una for-
mula genérica —entiéndase—,
sino un espiritu que, a la vez
es oficio y es expresion.

Y esto sucede, en diverso gra-
do, en todos nuestros paises. A=
qui tenemos ahora un testimo-
nio de lo que acontece en Chi-
le, por ejemplo: “El Prestamis-
ta”, de Fernando Josseau, que
con tanto éxito —semejante al
que tuyviera en Santiago, Bue=
nos Aires, Montevideo y Asun-
cion— viene dandose en “En-
tre Nous”, El dramaturgo no se

ha arredrado ante la dificul~-
tad que significa hacer un dra-
ma con un solo actor, pero su
audacia no es, teatralmente ha-
blando, irresponsable. Ha hecho
la obra unipersonal y ha he-
cho de ella ‘un drama en el
sentido estricto del vocablo. Dos
incentivos han operado en la
creacion: el dramatico —mos-
trar una situacién que se de~
senvuelve en accién— y el ex-

Jossean
perimental. Gracias a este 1l-
timo, su pieza no sélo es ‘inve-
resante por el desenvolvimien-
to escénico de un hecho, sino
también por la novedad de los
recursos de que echa mano pa-
ra mostrar la anécdota a los
espectadores y conmoverlos. Jo-
sseau es tanto producto de una
madurez invidual —la su-
ya propia— cuanto de una li-
teratura que sobrepasa las pre-
ceptivas y se aventura mas a-
114 de sus aparentes limitacio-
nes. ‘Es preciso anotar que la
obra no vale unicamente por
su osadia técnica (la critica po-
ne demasiado énfasis en el as-
pecto experimental de “El Pres-
tamista”, y. ello oculta los va-
lores estéticos que ella contie-
ne), sina tamhién por su ro-

tundidad dramatica, tan emo-
cionante y efectiva en su con-
tenido. g

La madurez de que hablamos
—la  madurez de un teatro— no
se reduce a la creacion litera-
ria: atane también a la actua-
cion. Si los dramas y las come-
dias encuentran los intérpretes
a su medida, el fruto es per-
fecto o casi perfecto. Es, en su-
ma, integral. Josseau ha halla-
do a Ratul Montenegro, lo que
ha sido una fortuna. Tanta for=
tuna como la de Enrique Solari,
cuya excelente “Collacocha” en-
contrara a Luis Alvarez. El tea~
tro precisamente tiene este ca-
racter de emanacion cultural, de
producto de un clima que ha
llegado a su’ temperatura crea=
dora en todos o en muchos de
los que lo practican. Montene=
gro no se constrine a recons=
truir un tipo descrito en un pa=
pel por un poeta. Lo crea, en
verdad; le infunde su alma ¥y
su psicologia; lo modela sobre
su carne al punto de darle to-
da la realidad que le hace fal-
ta para que su parecer sea Ser.
Se ha dicho siempre que entre
nosotros no habra teatro mien-
tras autores e intérpretes no se
unan en un punto que les es
comun, y desde ahi marchen
juntos.
“El Presfamista” es el rvesul-
tado de la sinceridad de Josseau
y Montenegro: ninguno de los
dos ha querido otra cosa que
hacer teatro con los materiales
nobles con que los artistas de-
ben trabajar. Ante la obra, hay
mucho que discutir. El hecho
de que suscite controversias —
como con tantas piezas locales
sucede— en torno a la vision
de la vida y el hombre que pro-
pone, demuestra que la escena
latinoamericana contemporanea
entra en la etapa en que con-
forma el pensamiento de los
pueblos. Vale decir, que toma el
lugar de tribuna moral que le
corresponde,




