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" si hay algo que el teatro

occidental estd obligado a
aprender del oriental es el
cardcter rigurosamente ilu-
sorio de la escena y de la
accién en este Gltimo. Pero
precisamente el no-realis-
mo del drama oriental en
sus diversos géneros est.é
precisado, subrayado d_l-
riamos, por la presencia
en el dmbito de la crea-
ci6n de los mas directos
y evidentes elementos rea-
les. El fenémeno de po-
tenciar la ficcion: median-
te signos que denuncien,
por  contraste ' tangencial,
.
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es constante en el teatro
joponés. ‘

Ningin género, sin em-
bargo, ilustra mejor esta
contradiccion  reveledora
gue el teatro de titeres,
especialmente en la variedad denominada Bunraku, de la
cual Lima tiene en estos dias una sintética muestra. El mu-
fieco de tamafio natural es accionade por el tiritero desde
| atras, a la vista del poblico, sin otro disimulo que la neu-
tralidad cromdtica. De hecho, entonces, los movimientos
' del manipulador y lo manipulado se relacionan ante el
espectador. Es éste quien debe escindir, merced a su
' imaginacion y a la habilidad del artista que acciona la
marioneta, lo real de lo ficticio, lo mecdnico de lo ar-
| tistico. e

D’Amico ha reflexionado inteligentemente sobre los
Fi‘esultados de esta dualidad en la escuela teatral japo- .
i mesa del titere considerando que las formas dramdticas
i propicmente dichas —el Kabuki y el Noh— recibieron de
| #os ‘mufiecos sus caracteristicas mds singulares. Movimien-
| #os, éxpresiones (o inexpresiones, pues también se trata de
| éstas), recitacién, eic., son de indole titiritesca. Rehuyen
la manifestacsién de los sentimientos y las pasiones por el
lenguaje gesticular y prefieren el maquillaje estatico en
_el Kabuki o la faz rigida y la méascara pélida en el Noh.
; """ El Bunraku —o Joruri, que es otro de los nombres
fque mevece, precisamente en recuerdo de una heroina fa-
umosa de una de las piezas clésicas— ha logrado gracias
“@ una técnica prolija hacer de los muiiecos verdaderos
«seres sensibles, verdaderes humanos de plano mitolégico,
=l punto que el piblico “ve” la actuacién de la mario-
.meta sin tener en cuenta sino en un segundo plano de la
jmncigncia el trabajo del marionetista. He aqui precisa-
#mentea el triunfo del teatro ilusorio, el triunfo del espec-
@éculo puro. No seria tal si, a la manera de los mufiecos.
fproverbiales en Occidente, los hilos y las manos se ocul
Baran mainosamente entre las bambalinas.

Brecht pensé en la necesidad de “extrafar” ol es-

dor de los sentimientos y la enajenacién que con-

an, como una manera de hacer un teatro critico y na-

tivo, echando mane de los recursos de la escena orien-

No ofra cosa se desprende de la experiencia del

raku en donde todo es fruto de la fantasia —o sea,

fabula— excepto la descarada fabulacién. De cualquier

los experimentos del dramcturge alemén no cul-

ron con él y el tablade espera mucho del ahonda-
nto de sus ideas e intuiciones.




