Por Qué se Rien en el Drama A[c3 ,

por Sebastian Salazar Bondy

¢Por qué nuestro publico sue-
le reirse, a veces estrepitosamen-
te, en los momentos de mayor
climax dramatico de una cinta
cinematografica o de una repre-
sentacién teatral? Nuestros es-
pectadores reaccionan en forma
contraria a la que se propone el
asunto de un drama, y en ello
no parece actuar, como algunos
pretenden, una distensién ner=
viosa, una especie de esgapato-
ria al choque emocional produ-
cido por el conflicto revelado en
a pantalla o el tablado €scéni-
pues la* risa dolida no es
ca, como"en dichos casos, la
¢ajada plena, franca, ruido-
abra que’ pensar —he alli
rea para los psicélogos—
il mecanismo més complejo
undo.
fonista. se le ocurre una
is., Pierre Aime Tou-
i ha intentado una nueva
finicion de los géneros comi-
'y tragico —tradicionalmente
jerminados por el contenido
I de la pieza— en funcién del es-
ipectador. No hay —ha dicho—
(Scomedia ni tragedia. Hay, en
mbio, atmésfera comica y at-
“mosfera tragica, suscitadas am=
as por la manera como el pu-
¥'blico asume o niega el espec-
taculo. Es tragico el asunto con
e] cual el espectador se identi=
fica, se proyecta incluyendose en
la accién. Es comico el tema que
el espectador rechaza como pro=-
pio, ante el cual establece una
ruptura. La tesis explica en qué
forma un drama puede ser pa=
ra muchos motivo de regocijo.
Un personaje masculino,- por e-
jemplo que en el conflicto so=-
lloza, se contrae y convulsiona,
es en principio doloroso, pues
todos, de un modo u otro, he-
mos estado en situacion seme-
jante. El publico que acepta es-
to, se conmueve, Mas si esa mis-
ma escena se nos ofrece como
ridicula, pues la consideramos a-
jena a nosotros, es natural que
Ja celebremos como una broma,
como un remedo humoristico.

8i 1o cémico y lo tragico de;-
penden del espectador, épor qué
nuestro publico —repitamos— se

rie en el drama? De acuerdo
con la original tesis del critico
francés -podemos responder: por-
que aparta la tragedia de si, se
resiste a asumirla, se libera de
las ataduras que ‘pretenden li-
garlo a ella y sus imagenes. A=
hora bien, ¢y por qué este insé-
lito rechazo? Aqui hay que e-
char mano a una vieja verifica=-
cion del poeta aleman Novalis.
Decia éste que los pueblos tris-
tes, los pueblos adoloridos, an=-

sian reir, embriagarse de farsa,
en tanto que los pueblos dicho-
sos, los pueblos contentos de si,
aspiran a la ficcion del dolor.
En esto habria un juego de com=-
pensaciones, El dolor busca la
alegria y, viceversa, la alegria
busca el dolor, ¢Es que nuestro
publico no desea dramas ficticios
sobre sus auténticos dramas? Por
mas osado que parezca, cuanto
mas reflexiona uno sobre ello,
mas eonvencido queda de que,
en lo hondo, el pueblo peruano
—tal vez el latinoamericano—
quiere divertirse, arrojar por la
carcajada su propia, intima,
cruel tragedia existencial.
Quienquiera, que haya obser-
vado al espectador popular de
nuestro medio en el teatro o en
el cine, sabe que en contacto con
los desgarramientos dramaéticos
se  muestra inquieto, sofocado,
poseido por un malestar, y que
cualquier desahogo cémico reme-
dia ese desasosiego, como un res-

piro oxigenado en medio de un |
vapor enrarecido y oprimente,
En las épocas de crisis econémi-
ca, social, moral, aparecen los
humoristas, los comediografos, |
los mimos: Aristéfanes y Molié- |
re ilustran bien el aserto. El|
drama exige cierto cuadro moral
ajustado y so6lido, que la come-
dia no pdrece necesitar. La co- |
media florece ahi en donde las |
fuerzas éticas estan debilitadas, |
ahi donde los valores crujen @&
punto de desplomarse, ahf don-
de la desdicha —y con ella la |
picardia— campean. En la co-
media el publico se rie de si nris- 1
mo, pero no lo’sabe, porque an-
te el humor el espectador no es-
t4 obligado a comprometerse. Ve
g la victima de la satira como
a otro: el vecino, el amo o el
enemigo. El drama, por el con-
trario, le reclamsa el corazon, la
cabeza, los nervios. Lo eriza y
luego lo abre hasta arrancarle
de las mentiras convencionales
de que esta ahito.

He aqui un punto de partida
para un psicoanalista de nues-
tra personalidad popular, Y
también para una nueva inter-
pretacion del costumbrismo sa-
tirico que desde la colonia inun-
da, con paginas & veces en Ver=
dad maestras, nuestra literatu=-
ra. Por de pronto, se puede con-
cluir que esa risa que colma las
salas de cine y teatro, cuando
precisamente el silencio del so-
brecogimiento deberia reinar en
ellas, no es pura frivolidad, ni
incultura, ni ignorancia, Es el
sintoma de que el dolor real su-
pera en mucho al de la fanta-
sia.




