Un Autor que Odia el Teatro

por Sebastian Salazar Bondy

“:Por qué escribo para el
teatro?”, se ha preguntado Ian
Ionesco, una de las més promis
nentes aunque discutidas figu-
ras del teatro francés reciente,
del teatro llamade de vanguare
dia, y se ha respondido algo
que resulta harto sorprenden=
te: “Creo que comencé a es-
cribir para el teatro porque lo
detestaba. Yo leia obras litera-
rias, ensayos; iba al cine con
placer. Escuchaba alguna musi-
ca; ‘visitaba galerias de arte,
Pero no iba jaméas al teatro.
iYo odiaba el teatro!” ¥, sin
embargo, Ionesco, que hace tal
confesién, es quien, a juicio de
los mas sensibles criticos, de
los criticos menos prejuiciosos,
ha encontrado una via revolu-
cionaria para la expresién dra-
matica, algo que estd més alla
de lo que hasta el presente los
més talentosos autores han lo-
grado. La paradoja tiene, por
supuesto, una explicacion. Diga-
mos que Ionesco exagera un po=
co, pero que a la verdad é€l
ha entrado en el género con
ganas de dinamitarlo, con ganas
de hacerlo pedazos, para cons-
truirlo de nuevo comenzando
por el principio.

Y en el principio estd el se-
creto de todo. Para explicar su
propio fenémeno de repulsa y
adhesién, al mismo tiempo, al
arte escénico, apela Ionesco a
los " recuerdos de su infancia;
“El espectdculo de “guignol”
(los titeres) me tenia arreba-
tado gracias a la visibn de e-
s0s mufiecos que hablaban, que
se movian, que se propinaban
estacazos, Era el especticulo
del mundo inesperado, invero-
simil, que ante mis ojos se o-
frecia méas real que la propia
realidad, en forma infinitamen-
te simplificada y caricatural,
como acentuando su verdad
grotesca y brutal... ” Esta me-
moria del teatro de peleles, del
teatro de remedos humanps,
ingenuo y deforme, ha preva-

lecido en su gusto, y lo ha
alejado del teatro de sutilezas
literarias, psicolégicas y meta~
fisicas. “Un teatro psicolégico
~—ha dicho— es insuficiente-
mente psicolégico. Méas vale un
tratado de psicologia. Un tea-
tro ideolégico es insuficiente-
mente filoso6fico. En lugar de
ver la ilustracion teatral de tal
o cual politica, prefiero leer
el diario e escuchar los discur-
sos de los candidatos de mi
partido”. De ahi que Ionesco

MANNNNNN

—y esta es precisamente la cla-

ve de la forma insélita que
asume su obra— haya apareci-
do en el panorama del teatro
contemporaneo como el que se
rie de los contenidos usuales del
drama actual. Nada de elegan-
cias estilisticas, de ideas sobre
la vida y el destino, de procla-
mas programéticas sobre tal o
cual ideologia politico-econémi-
ca, Nada, ademas, de sentimen=
talismos y emociones corrien-
tes. “Quiero la farsa, el atrope-
llo dentro de lo parédice. Quie-
ro llegar a lo paroxismico...
Hacer un teatro de violencia.
Violentamente cémico, violenta-
mente dramaético”.

Con resistencias -—las resis-
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tencias de los conservadores, por
supuesto— Ionesco se ha ido po-
¢o0 a poco imponiendo primero
al publico cultivado. Luego, ha
ganado otro sector mas vasto,
Avanza con seguridad y no es
osado prever que dentro de u-
nos afios su lenguaje se tor=
nara en el propio del drama de
nuestro tiempo. Adamov y Bee
cket, aunque con -diferencias de
opinién y concepcién estéticas,
trabajan en un mismo sentido y
parecen querer la misma diso=
lucién y recomposiciéon a que Io«
nesco aspira. Este llama a sus
piezas, con razon, “antidramas”,
tal vez porque su intencién es
la de contradecir las normas
que hasta hoy han prevalecido
en el texto y la puesta en es-
cena del teatro occidental. No
es su finalidad, de otro lado,la
de acudir a modos del teatro
primitivo, del teatro oriental, del
teatro ingenuo. Su objetivo es
violentar lo comun despiadada-
mente, Cualquiera de sus piezag
es una suerte de “esperpento”,
de tumefaccion, de la risa o las
lagrimas.

He aqui, pues, un arte que
ha nacido del odio a ese mise
mo arte. Un odio que, como siems
pre, estd secretamente alimens
tado por el amor, que es en
el fondo despecho. El cronista
no se atreve a afirmar tajane
temente si el estilo de Ionesco
perdurarg hasta el futuro méas
lejano. En cualquier caso es un
excelente testimonio de la cone
fusion de la época, de la insae
tisfaccion que en todos los 6re
denes inquieta a los hombres,
del agotamiento en que han caie
do las tradiciones méas afiejas,
del caracter negativo que se ha
instaurado en el pénsamiento y
el arte europeos. Porque aun el
publico que protestando aban-
dona las salas parisienses en
donde se ha montado una o-
bra de Ian Jonesco, sale e
la conviccion de que algo de
cierto hay en toda aquella a-
marga burla.
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