SZYSZLO: pintura y revolucion

Cierta critica de arte pretende ha-
blar desde la pintura. Sucede que no
la comprendo y dudo que en el resto
del publico el efecto sea diferente.
Miro y entiendo los cuadros como
ereo que siempre lo han sido: como
un todo organizado, como una unidad
que se completa en si misma. De la
obra pictérica al contemplador, critico
o aficionado, trasciende enteramente
dicha organicidad con mayor elocuen-
cia cuanto mejor ella se haya cum-
plido, cuanto mas unanimes se ofrez-
can al observador los elementos em-
bebidos en la creacién. ;Cémo, pues,
siendo estos tan varios y originalmente
tan disimiles, puede alguien sentirse
traductor de su prodigiosa identidad
artistica y hablar, en consecuencia,
desde su meollo? La propia nomencla-
tura sufre, en la operacién, una vuelta
de tuerca que la vacia de su signifi-
cacién general y la convierte en pa-
labras de una irrepetible ocasionalidad.

PINTURA Y EVOCACION

Recorri adrede la reciente exposi-
cién de Szyszlo una manana en que
estaba la sala solitaria. Tampoco qui-
se tener en cuenta el hermoso Apu
Atawallpaman pretextual. Soélo des-
pués de abandonar la galeria, con las

pupilas colmadas de espacio y color,
me permiti reflexionar acerca de la
relacion Poema Quechua-Pintura Con-
temporanea. En principio —ya lo sa-
hia y lo supe, si cabe, mis ain—,
mi comportamiento ante los cuadros
fue el de un registro sensible. El ar-
te me permitia, en una especie de re-
ciproca suscitacién, evocar. jPero
evoecar qué y de qué manera? Las aso-
ciaciones se produjeron seriadas y en
una progresién noogenética —me es
util aqui este neologismo de Teilhard
de Chardin para designar el nivel es-
piritual de la cita sin perder de vista
su manantial de realidades y existen-
cia-—, que dialécticamente fue desde
las alusiones precisas —rio, sangre,
noche o muerte— hasta vibraciones
muy complejas, de indole emocional
pero con resonancia fisica ilocaliza-
ble. En este punto, precisamente, es
gue comenzé a reordenarse en mi la
impresién total. Me habja asomado
a un mundo plastico vive y dindmico,
que era imagen de mi mismo y del
proceso de mi mundo personal y so-
cial. Acontecia ahi en los cuadros,
una reaccién —caos que por si mis-
mo establece las prioridades—, y el
hecho de gue mi conciencia, luego de
unos instantes de desconcierto

16gico, se acompasara con el arte era
revelacién de gue un margen de co-
munidad o comunién profunda se da-
ba entre mi persona y aquellos objetos
estéticos. Ahora bien, el ordenamien-
to que los cuadros proponian no era,
por supuesto, efecto del azar, del pin-
cel a eiegas. Habia sido predispuesto.

LIBERACION POR EL ARTE

La evocacién de un orden ideal es,
por lo menos en el terreno de las ar-
tes y las letras, una contestacién del
orden establecido. En el caso de la
serie pictérica de Szyszlo Apres el
poema quechua anénimo, la ‘“‘peregri-
nacién a la fuente” prehispénica cons-
tituye simpnlemente el pie forzade de
una peculiar vulneracién del presente.
jstamos en trance de rescatar nues-
tros mitos y, a falta de ellos, inventar-
los, v la elegia traducida por Argue-
das es un llanto que mitolégicamente
disimula la vehemencia por un desqui-
te v la secuente restauracién de una
verdad perdida. Los cuadros postu-
lan una liberacion y por €so son me-
nos escandalosos —queda eso para el
que “hace pintura” como si artesanal-
mente, de acuerdo a un canon, la pro-
dujera a medida de la demanda— que
hoscos, enigmiticos o inexcrutables.
Kl arte ya no quiere esos “estados de
furor” que Breton, postulaba para
“servir del mejor modo posible a la
revolucién’ sino que prefiere, sobre

todo entre nosotros, enfrentar la docu
mentalidad burguesa

te jqué casualidad!, tan “indigenista”|
cuanto “colonialista” y cosmopolita—
con la libertad de contenido y actitud.
Si alguien me hubiera preguntado,
como suele a veces ocurrir, cufl es
el tema de los cuadros de Szyszlo, yo
hubiera respondido sin vacilar que la
revolucién que esperamos. Imagina-
¢ién y suefio naturalmente se unen ahi
a la lucha nacional y universal por
un sistema de vida méas digna para el
hombre.

CONCIENCIA DEL DISGUSTO

Que otros hablen del azul, el ama
rillo, el rojo o el negro, de sus acor-
des o sus agitaciones. Que otros re-
duzean las formas a esquemas geo-
métricos, coordenadas o vectores.
Que, en fin, otros més tomen la pa-
labra del cuadro encarniandolo como
a un personaje al que hay que inter-
pretar o como un instrumento al cual
se debe pulsar. Veo una conciencia-
ciébn del disgusto contemporaneo e
este conjunto de Szyszlo, y el encuen
tro de su obra con mi conocimiento, si
bien se ha producido en el plano del
espiritu, también ha queride ser uns
mediacién humana, no abstracta sino
vivencial, no conceptual sino artistica,
no légica sino estética.




