La enorme y
delicada carga
shakesperiana

por Sebastian Salazar Bondy

. En la puesta en escena de “Romeo y Julieta” que la AAA
viene ofrecifendo en el Teatro Municipal hay, aparte del aspecto
puramente interpretativo —del cual los criticos se han ocupado
cada cual seglin su eriterio—, otras facetas que conviene desta-
car, puesto que, en nuestro medio, sirven para ilustrar determi-
nados puntos que el autor de esta nota ha insistido en sefialar
en _articulos y notas acerca de la escena peruana. En “Romeo y
Jnlgt’:ﬂta” de la AAA hay implicita una leccion, ya que la presen-
tacion de una tragedia del gran isabelino no sélo constituye una
empresa artistica dificil —sobre todo para el director y los acto-
res— sino también una experiencia de trabajo colectivo euyo
cumplimiento cabal exige ciertas condiciones previas adecuadas
al quehacer creador.

Quienes estuvieron en la noche del esireno —ocasién siem-
pre en que, por natural disposicién del animo, el control de to-
dos y cada uno de los que intervienen es méas débil— pudieron
advertir que, como pocas veces, la accién en el escenario se de-
sarrollaba sin vacilaciones, desajustes ni fallas. No es, por sg--
puesto, el azar el que decide que una obra teatral fluya desde el
primer momento hasta su culminacién sin lagunas ni interferen-
cias. Por el contrario, se trata precisamente de esa unidad impre-
sa a todo el orden por un mecanismo consciente, lGcide y total
Tal mecanismo emana del director a través de dos valores que
obligadamente ha de poseer: autoridad (tanto artistica como mo-
ral) y capacidad unificadora.

Pero ni lo uno ni lo otro son efectivos si el conjunto desco-
noce otro valor que concuerda con aquéllos: la disciplina. Esta
abarca desde la puntualidad hasta el estudio de la pieza y de sus
personajes en funcion plural. En el conjunto incluimos, asimismo
como es logico, a todos los que de un modo auxiliar completan
el espectaculo, desde quien se ocupa del vestuario y la esceno-
grafia hasta quien responde de las luces o el telon. El teatro es
una “magquinacion” y la puesta en escena, como la palabra espa-
fnola que designa a ésta lo expresa, un “montaje”. Cada persona
que participa en la obra es una pieza, y no una pieza yerta sino
racional, lo cual le permite enmendar sobre la marcha ecualquier
amago de pérdida de la unidad. El desenvolvimiento de “Romeo
y Julieta” en el tablado del Teatro Municipal nos demostré que
todos los factores mencionados se daban con precision. Ello, de
hecho, es un anuncio —pues se produjeron no a raiz de una
prueba sencilla sino nada menos que a propoésito de una de las
obras mas complejas del teatro universal— de que nuestro tea-
tro comienza a abandonar su etapa intuitiva y filodramatica.

No se pretende decir con esto que no haya habido en los
ultimos tiempos realizaciones excelentes o cabales —nos las han
proporcionado también Histrién, alguna vez Trilce, otras agrupa-
ciones—, pero es imposible negar que en el caso de la AAA
enfrentada a Shakespeare el trance incluia riesgos de puesta en
escena de responsabilidad muy especial, escasas veces antes asu-
mida por nuestros teatros. Conviene apuntar aqui que siempre,
como en el caso de la AAA que se comenta, los frutos loables
han sido consecuencia de los valores que, a nuestro juicio, procu-
ran esa integracion que hace de una representacion teatral el lo-
gro unanime y racional de diversas voluntades y talentos dirigi-
dos a una sola finalidad. O sea, producto de la autoridad direc-
triz y la disciplina conjugada.

Aciertos y desaciertos artisticos puros devienen de faculta-
des que nadie crea a gusto. Aciertos y desaciertos técnicos son
indefectiblemente resultado de la decisién individual y colectiva
de_trabajar para la creacién y mo para si. Es innegable que la
AAA ha comprendido que el teatro se apoya en dos eolumnas ¥
no ha querido que minguna de las dos flaquee al pesc de la enor-
me y delicada carga shakesperiana.




