En Busca de Algo Perdido

por Sebastian Salazar Bondy

¢Es la obra de arte un a-
dorno, un objeto para el goce
.sensonal una Dpieza original
para ser coleccionada? A esto,
por lo menos, es a loque pa-
rece que las creaciones artisti-
cas han sido condenadas en
nuestro tiempo, en el cual en
general el artista existe y tra-
baja empefiado, por sobre to-
do, én obtener un éxito decri-
tica, de venta, de concurso.Tal
preocupacion, sin duda, - que
preside la inspiracion,se trans-
mite a la obra y estd presen-
te en ella. Se trata de una
servidumbre, de una traicion,
No siempre fue asi, y esto es
lo que precisamente da a mu-
chas creaciones artisticas de la
antigiiedad y a la casi totalidad
de las de los pueblos primiti<
vos ese aliento superior,
grandeza que se identifica co-
mo calidad " dbsoluta, - André
Malraux, desde hace muchos a-
fios entregado .a la meditacion
estética, encuentra que en esta
época. lo que estd ausente del
cuadro y la escultura es ese
otro mundo vinculado a la ver-
dad suprema que alcanza ales-
pectador en las realizaciones
del artista del pasado.

¢Qué verdad suprema es és=-
ta? Las culturas elementales,
iniciales, hasta ahistéricas
han poseido, y poseen, un po-
der de creacion que incluyeen
los objetos estéticos cierto mis«
terio innegable, sentimiento po-
tente de la belleza que no se
oculta y que, mas bien;requie-
re y arrebata. Con ellos el hom-
bre se acerca y enajenalo sa=
grado. Hacer visibles a los dio=-
ses, es decir, -expresar lo ine-
fable, mueve la mano del crea-
dor auroral, del que aspira a
un dialogo directo y eficazcon
las energias superiores que go=
biernan el universo. El artea=
si no tiene nada que vercon

la exquisitez del coleccionista,
con los intereses del decorador,
con los propdsitos halagadores
del “marchand”. Aquello es o-
tra cosa. Una pieza egipcia, u=-
na estatuilla’ japonesa,un cris=
to colonial, etc., intentan cap-
tar lo sobrenatural, lo intems-
poral. He alli la verdad quese
rehuye o se niega en el arte
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de muchos de nuestroscontem-
poraneos, quiza de la mayoria,

Para Malraux los griegos son
los primeros en escamotear es-
te sentido ultimo, metafisico,
de la obra de arte, vehiculo
de una comunicacién temera-
ria, pues convierten al artise
ta de un fabricante de dioses en
un fabricante de esculturas. Se
impone la apariencia, y a ella
entregan su entusiasmo los he-
lenos. Msas tarde, sobrepasada
la era romana —impregnada_ de
realismo—, sebreviene el arte
cristiano, roméanico y gético,
que restituye al artista su con-
dicion de conducto de lo sa-
grado, pues inventa formas que
tienden & hacer visible lo in=
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visible. En adelante, con el Re-
nacimiento, aquel misterio no
dejard de estar en la pintura,
en las artes plasticas en gene-
ral, aunque busque reproducir
la apariencia del mundo real,
su faz inmediata. Aqui se es-
t4 en un término medio, en un
terreno peligroso y deleznable.
La fesis de Malraux se detie-
ne, pues habrda de resolver el
conflicto en su segunda parte,
aln en preparacion,

Pero cabe, conocidos los su-
puestos, imaginar la continua-
cion. En cierta linea, el arte de
todos los tiempos, aun el grie-
go, posee ese ingrediente sacro,
¥y en el presente tampoco es a-
jeno a la obra de los artistas -
mas calificados. El individualis-
mo, es verdad, ha determina<
do la pérdida de la fe, el au-
ge mercantilista, el debilita-
miento de las esperanzas pues=
tas antafio en el propio arte co=
mo asiento del espiritu, y ello
es la razén de que en una alta
proporcién muchos pintores y
escultores estén entregados a
la competencia, a la cual sa-
crifican su ideal. Pero, de otra
parte, una reaccion se adivina
en los mejores, en los que se
resisten a caer en esta feria o
mercado de halagos. Precisa-
mente a ellos se debe, en gran
parte, esa revision del arte pri-
mitivo a la que Malraux ha da-
do consistencia tedrica en su
“La Metamorfosis de los  Dio-
ses”, esa conciencia que advier=-
te en un pantocrator bizantino,
en un huaco mochica, en una
imagen romaénica, en cualquier
objeto vibrante del pasado la
presencia de algo que estd au-
sente de la mayoria de las co-
sas que nos rodean como for-
mas artisticas. El futuro es in-
cierto, pero podemos intuirlo, y
eso es lo que el escritor fran-
cés nos promete. ‘




