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1. Presentacion

El proyecto propone el redescubrimiento de César Vallejo. Para ello vincula su proyecto
estético y su actitud vital.

La curaduria se apoya en la nocidn de testigo para mirar y comprender la figura de
Vallejo (no busca que sea explicita en la sala, es una categoria interna de trabajo): “una
vOz que experimenta tanto en su obra como en su vida misma una profunda crisis frente
a la cual responde con una apuesta vital profunda”. Por ello, la curaduria ahonda en los
contextos y circunstancias que afronta el autor y que constantemente dialogan con su
obra.

Estas experiencias, que son colectivas y/o comunes (la guerra, la migracion, el encierro,
la tension con la modernidad, etc.) son transmitidas y asumidas por Vallejo desde una
actitud ética y empatica. Este constante didlogo entre la voz individual y la pertenencia
a una colectividad es un rasgo importante para pensar al autor y su relacion con el
momento actual.

* Dentro de la obra de Vallejo, la poesia sera el hilo principal de la curaduria.

En segundo lugar la correspondencia, pues permite desarrollar desde otro registro las
vivencias del autor, y -sobre todo- porque hace posible plantear al visitante una
proximidad con su experiencia (el yo).

También el lenguaje del periddico tiene un rol importante en determinados momentos,
pues Vallejo vive en un momento donde el periodismo cobra mucha relevancia, de
hecho él participa en varios proyectos de este tipo.

Se propone recuperar y resaltar el lugar de los manuscritos y mecanografiados:

Detenerse en sus versiones previas, poemas publicados con anterioridad en periddicos,
y en los manuscritos y mecanografiados, nos permiten visualizar la potencialidad como
una constante. Observar como su materialidad es recuperada constantemente vy
modificada evidencian su posibilidad de recobrar constantemente una nueva forma, un
posible reordenamiento, evidencia un lenguaje “potente de orfandad”.

En el proceso de “correccidn” se continua arrebatando ropajes al lenguaje, mostrando
la herida, pero también que un lenguaje mas sencillo, simple, puede suscitar una
emotividad compartida.

Ademas, evidencian un lenguaje que siempre se rehace y activa, donde la posibilidad
siempre esta latente. La reescritura y la tachadura que a simple vista parecieran
complicar la legibilidad de sus poemas, dan cuenta de la tension y el desgarro que
movilizan un lenguaje que imagina/anuncia una posibilidad, un futuro mejor.

2. Objetivos generales:



e Redimensionar la actitud de CV en su capacidad para asumir su tiempo. Para ello
se busca ahondar en su contexto y desde alli valorar su modo de vivir, cuestionar
y responder al mundo. A partir de ello, se busca suscitar en los visitantes una
mirada critica del presente.

e Destacar la relacién entre futuro y presente. Proponer la lectura de la
incertidumbre como algo ante lo que no se sucumbe, sino como una invitacion
al hacer.

e Proponer una aproximacion intima y cercana a la obra y contexto del autor a
través de la recurrencia constante a periddicos, correspondencia u otros
documentos que den cuenta del momento. Con ello se busca interpelar al
visitante en cuanto a su relacién con busquedas, experiencias y anhelos
compartidos: trabajo, angustia, libertad, etc.

e Evidenciar su relacién Unica y constante con la palabra, a partir de la urgencia de
decir algo “real” y propio. En tal sentido, se busca provocar en el
visitante/usuario la curiosidad por su propio lenguaje.

e Destacar la constante presencia del cuerpo, en sus distintos sentidos, en la obra
de Vallejo. Con ello, provocar que el usuario incorpore estas dimensiones en su
propia mirada de si mismo.

e Indagar enlanocién de modernidad a partir de la mirada y relacion que establece
Vallejo con sus conceptos y dindmicas. A partir de alli, suscitar inquietudes, una
mirada critica en el usuario en torno a los sentidos propios de la modernidad,
ciudad, progreso, tecnologia, competitividad, etc.

e Se busca redescubrir la poesia de Vallejo a través del suscitar nuevas miradas en
torno a textos aparentemente comunes o muy conocidos: Los heraldos negros,
Idilio muerto, etc. [iria balanceado con otros textos mucho menos conocidos]

Cuerpo vivo: en tanto se trata de un organismo vivo, con latencia/intensidad, con sus
sistemas y funciones. Como tal se entiende que este posee estados y niveles (su interior,
su adentro y la relacion con el exterior) constante y que se influyen o afectan
continuamente.

Los heraldos: descentramiento de los 6rganos, arrojado a su existencia. Se anticipa una
disolucidn de las diferencias o limites entre lo humano y lo animal. Hay un cuerpo que
no tiene nombre

Trilce: Las entrafias

Espana: masa, cuerpo colectivo

El cuerpo como una intensidad. En tanto no se condiciona por un ordenamiento.

La cicatriz, la herida: para pensar al cuerpo como un puente hacia el lenguaje. Ortega:
“la poesia es una cicatrizacumulada en el lomo del lenguaje” - el lenguaje es una presién
sobre una superficie.

Pensar la piel no como metafora, pero si como limite. La cicatriz para pensar el cuerpo:
el puente hacia el lenguaje.

La migracidon como algo con lo que siempre carga, como una memoria, una cicatriz.

El cuerpo como un espacio donde se acumulan cosas, y esas cosas dejan huella.

Contra el secreto profesional: el poema es un cuerpo mas organico que cualquier otro
organismo vivo.

Quiero escribir pero me sale espuma: imagen de no poder decir que deja huella.
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*Utilizar el lenguaje, metafora, del cuerpo, sin la exigencia de que en todas las secciones
haya “coherencia”.

3. Estructura
indice

A. Rumbé sin novedad
- ésta es miinmensidad en bruto
- La cantidad enorme de dinero que cuesta el ser pobre
- Los heraldos negros

- Contra el secreto profesional
- Cine y modernidad

B. Devolved la palabra a los hombres
- Cudn impunemente se estd uno muerto

- Lapalabrajusta

- Zona participativa

C. Abisa alos compaiieros
- Hay hermanos
- adhesién politica
- Por el analfabeto a quien escribo
- Guerray escritura
- Solia escribir con su dedo grande en el aire

[Titulo de exposicidn] Ya viene el dia
e [ploteo] Texto curatorial principal:
La exposicidon rescata el modo en que Vallejo vive y asume su momento. Desde
alli indaga en su relacién tensa con el lenguaje, paradéjica con la modernidad y

su apuesta ética ante el momento.

Inicia presentando la actitud de Vallejo ante el mundo, la modernidad, los
cambios y la crisis social e individual [rebeldia, afan rupturista, desarraigo].

Paralelamente, evidencia cdémo asume su tiempo desde su relacién con el
lenguaje: la tensién, la busqueda de la palabra exacta.

Y su apuesta ética ante su presente [fraternidad, solidaridad, esperanza vy
empatia radical].



Apertura de sala:

Manuscrito de “Los desgraciados”. Archivo Enrique Ballén.
Mecanografiado de “Los desgraciados”. Archivo Clinica Hogar - PUCP.
[papel] Poema de apertura “Los desgraciados”

Ficha de entrada a la carcel de Trujillo

Foto de CV. César Vallejo frente al mar. Barranco, 1919. Reproduccion.

Los desgraciados

Ya va a venir el dia; da

cuerda a tu brazo, buscate debajo
del colchdn, vuelve a pararte

en tu cabeza, para andar derecho.
Ya va a venir el dia, ponte el saco.

Ya va a venir el dia; ten

fuerte en la mano a tu intestino grande, reflexiona,
antes de meditar, pues es horrible

cuando le cae a uno la desgracia

y se le cae a uno a fondo el diente.

Necesitas comer, pero, me digo,

no tengas pena, que no es de pobres

la pena, el sollozar junto a su tumba;
remiéndale, recuerda,

confia en tu hilo blanco, fuma, pasa lista

a tu cadena y guardala detras de tu retrato.
Ya va a venir el dia, ponte el alma.

Ya va a venir el dia; pasan,

han abierto en el hotel un ojo,

azotandolo, dandole con un espejo tuyo...
éTiemblas? Es el estado remoto de la frente
y la nacién reciente del estémago.

Roncan aun... jQué universo se lleva este ronquido!
iCoémo quedan tus poros, enjuiciandolo!
iCon cuantos doses jay! estas tan solo!

Ya va a venir el dia, ponte el suefio.

Ya va a venir el dia, repito

por el érgano oral de tu silencio

y urge tomar la izquierda con el hambre

y tomar la derecha con la sed; de todos modos,
abstente de ser pobre con los ricos,

atiza




tu frio, porque en él se integra mi calor, amada victima.
Ya va a venir el dia, ponte el cuerpo.

Ya va a venir el dia;

la mafana, la mar, el meteoro, van

en pos de tu cansancio, con banderas,
y, por tu orgullo clasico, las hienas
cuentan sus pasos al compds del asno,
la panadera piensa en ti,

el carnicero piensa en ti, palpando

el hacha en que estan presos

el acero y el hierro y el metal; jamas olvides
gue durante la misa no hay amigos.
Ya va a venir el dia, ponte el sol.

Ya viene el dia; dobla

el aliento, triplica

tu bondad rencorosa

y da codos al miedo, nexo y énfasis,

pues tu, como se observa en tu entrepierna y siendo
el malo jay! inmortal,

has sofiado esta noche que vivias

de nada y morias de todo...

Poemas humanos, 1939.
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Filiacibn: Natural de Santiago de Chuco.
Zdad: 27 afos Frente: Ancha
Raza: Mixta Cejas: Pobladas
Cara: Aguilefia Ojos: Pardos
Coler: Trigueio Nariz: Roma
Estadot Soltero Boca: Grande
Profesidn: Las Letras Labios: Delgados
Estatura: 1.70 Barba: Poblada
Cabello: Negro Orejas: Grandes
Snles, part: ninguna Tnetruccidn superior

A. RUMBE SIN NOVEDAD

e [texto curatorial de seccidn]

Esta seccidn se adentra en las preocupaciones vitales de Vallejo y desde alli presenta sus
reflexiones en torno a la vida moderna. Observa cémo se inserta en la modernidad, en
sus promesas sin dejar de ser critico con ella.

A partir de sus poemas, crénicas y correspondencia, se evidencia a un Vallejo testigo de
una época de grandes transformaciones (publicidad, moda, tecnologias, comunicacién)
gue sofocan la nocion de bien comun o el anhelo de igualdad social. Su mirada ofrece
una vision particular de cémo se vive y acoge las novedades.

Recoge sus reflexiones a partir de sus recorridos, el paisaje urbano que experimenta, las
dindmicas, la vida acelerada, en didlogo con su mirada sobre el arte y la escritura. Esto
va tejido de las urgencias que padece (pobreza, desarraigo) y el sustento que le permite
continuar sus recorridos (la amistad).

Observa con desconcierto, curiosidad y sospecha el influjo de los avances tecnolégicos
en la vida diaria, en las ciencias y en el arte y la creacidn. Desde alli, asume una postura
de rechazo a la modernidad burguesa y superficial.



Las condiciones de cambios y urgencias suscitan un lenguaje en tension a partir del que
plantea su preocupacion por una nueva sensibilidad. La nueva sensibilidad que reclama
es tentada desde la apropiacién de una sensibilidad urbana, fermento del mundo
moderno, pero que es atravesada por el tono, ritmo de su herencia peruana.

Rumbé: hace alusién al transito, al punto de partida, al inicio de su trayectoria, al cambio
repentino, a un movimiento que afecta el camino tomado, asi como a quien lo recorre
“fui pasado”. Sin novedad: aunque el recorrido sea conocido/comun o compartido y esté
conectado a busquedas y novedades, su pasado aun vive en su conciencia (desarraigo).
En tal sentido, esta primera seccién presenta la insercidn de Vallejo en la vida urbana y
moderna, una insercidon que transforma la tradicion literaria, al mismo tiempo que
trastoca al autor mismo, al encontrarse este con un escenario de cambios y
transformaciones que exigen su adaptacién, pero que en él encuentran la presencia
permanente de su pasado. De alli la presencia de un sujeto contrariado, desarraigado,
con la herida abierta “zanjas oscuras”...

Apertura:

e Fragmento del poema central de la seccién “Tellrica y magnética”.

e Poema “Telurica y magnética”. Reproduccién

e Vallejo y Georgette Philippart en los Jardines de Versailles, 1929. Fotografia de
Juan Domingo Cérdoba. Reproduccion.

Telurica y magnética

iMecdnica sincera y peruanisima

la del cerro colorado!

iSuelo tedrico y practico!

iSurcos inteligentes; ejemplo: el monolito y su cortejo!
iPapales, cebadales, alfalfares, cosa buena!

iCultivos que integra una asombrosa jerarquia de Utiles
y que integran con viento los mujidos,

las aguas con su sorda antigtiedad!

iCuaternarios maices, de opuestos natalicios,
los oigo por los pies cdmo se alejan,

los huelo retomar cuando la tierra

tropieza con la técnica del cielo!

iMolécula exabrupto! jAtomo terso!

iOh campos humanos!

iSolar y nutricia ausencia de la mar,

y sentimiento ocednico de todo!

iOh climas encontrados dentro del oro, listos!
iOh campo intelectual de cordillera,

con religion, con campo, con patitos!
iPagquidermos en prosa cuando pasan

y en verso cuando paranse!

-7-



iRoedores que miran con sentimiento judicial en torno!
iOh patriéticos asnos de mi vida!

iVicuna, descendiente

nacional y graciosa de mi mono!

iOh luz que dista apenas un espejo de la sombra,

gue es vida con el punto vy, con la linea, polvo

y que por eso acato, subiendo por la idea a mi osamental

iSiega en época del dilatado molle,

del farol que colgaron de la sien

y del que descolgaron de la barreta espléndida!
iAngeles de corral,

aves por un descuido de la cresta!

iCuya o cuy para comerlos fritos

con el bravo rocoto de los temples!
(¢Condores? iMe friegan los cdndores!)
iLefos cristianos en gracia

al tronco feliz y al tallo competente!
iFamilia de los liquenes,

especies en formacion basaltica que yo
respeto

desde este modestisimo papel!

iCuatro operaciones, 0s sustraigo

para salvar al roble y hundirlo en buena ley!
iCuestas in infraganti!

iAuquénidos llorosos, almas mias!

iSierra de mi Peru, Peru del mundo,

y Peru al pie del orbe; yo me adhiero!
iEstrellas matutinas si os aromo
guemando hojas de coca en este craneo,
y cenitales, si destapo,

de un solo sombrerazo, mis diez templos!
iBrazo de siembra, bajate, y a pie!

iLluvia a base del mediodia,

bajo el techo de tejas donde muerde

la infatigable altura

y la tértola corta en tres su trino!
iRotacidn de tardes modernas

y finas madrugadas arqueoldgicas!
iIndio después del hombre y antes de él!
iLo entiendo todo en dos flautas

y me doy a entender en una quenal

iY lo demas, me las pelan!...

Poemas humanos, 1939.




Subseccidn 1: ésta es mi intensidad en bruto
e [texto curatorial]

A partir de su recorrido por ciudades de distintas caracteristicas, donde su habitar
siempre esta atravesado por las urgencias econdmicas, se presenta su relacidn
ambivalente y conflictuada con la modernidad (existencia en ruptura, desarraigo).
Aungue estd situado en el centro de la modernidad (Paris), su voz estd impregnada de
nostalgia, conectada con su pasado, con el ambiente provincial.

Los recorridos y habitar en Paris y Lima conviven con la nostalgia y el pesar por la vida
familiar y el ambiente provinciano que abandona, pero también con las amistades que
acompafan y renuevan sus busquedas estéticas.

En Francia es vital la amistad con Alfonso Silva.
En Lima con los integrantes de La Bohemia de Truijillo.

e Mecanografiado de “Epistola a los transeuntes” de Poemas humanos, 1939.
e (César Vallejo en el Promenade des Anglais, Niza. 1929.

e C(Cita de Carta de César Vallejo a Victor Clemente Vallejo. Paris, 14 de julio de
1923. Informa de su llegada a Francia.

e Membrete del Hotel Odessa, donde Vallejo se hospeda y envia la carta.

e Henriette Maisse, César Vallejo y Carlos More. Paris, diciembre de 1926.
Fotografia de Ernesto More.

e Fotografia de César Vallejo, Rosario Sdenz y Alfonso de Silva. Paris, 1923.

e Manuscrito del poema “Alfonso estds mirdndome...” de Poemas humanos.

e Mecanografiado del poema “Alfonso estas mirandome...” de Poemas humanos.



-  Fragmento de Carta a Antenor, José Eulogio, Federico, Oscar, Leoncio,
Espejo, Benjamin. Lima, 27 de febrero de 1918.

- Fotografia de la visita de Valdelomar a Trujillo. Aparecen Federico Esquerre,
José Agustin Haya de la Torre, José Eulogio Garrido, José Manuel Sotero,
Antenor Orrego, Eloi B. Espinosa, Juan Pesantes Ganoza, Luis Armas, Néstor
Alegria, Juan Espejo Asturrizaga, Augusto Silva Solis, Leoncio Mufioz, y
Abraham Valdelomar en primera fila. Chan-Chan, 1918. Reproduccion.

- Fotografia de Abraham Valdelomar escucha composiciones de Carlos
Valderrama, integrante de la «Bohemia de Trujillo» en casa de Macedonio de
la Torre, mayo de 1918. Archivo Gonzalo Bulnes. Carpeta AV. Archivo Juan
Espejo Asturrizaga

- Foto (De izq. a der.) Julio C. Gamboa, Abraham Valdelomar y César Vallejo en
la avenida Costanera

- Carta a Manuel Vasquez Diaz. Paris, 26 de abril de 1926. _

- Cartela de Poema “Verano” de Heraldos negros, 1919.
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op.1

Aqui estoy ya, y me parece todo un suefio, hermanito amado. Un sueno! Un suefio!
Quiero llorar ahora, viéndome aqui, tan lejos de ustedes... uf muy lejos! Quiero llorar
mucho, a torrentes porque mi dolor y mi tristeza asoman a mis ojos y no me dejan
escribir...

op. 2

Hermanito: Jamas sofié cuando yo era niiio, que algun dia me veria yo en Paris,
alternando con grandes personajes. Todo me parece que estoy sofiando, y me miro
y no me reconozco. Tan humildes hemos sido, tan pobres!

Carta de César Vallejo a Victor Clemente Vallejo. Paris, 14 de julio de 1923.
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Todo me hace creer que tengo el vino alegre y que me siento feliz ¢y ustedes? jComo
los quisiera tener aqui! iComo me desespero por aquel ambiente fraternal y Unico de
nuestras horas pasadas! iCdmo me valdria la voz de ustedes aqui donde hay tanta
falsedad y puerilidad con las que uno lucha a cada paso! Créanme, hermanos, que les
lloro a cada rato. '

Carta a Antenor, José Eulogio, Federico, Oscar, Leoncio, Espejo, Benjamin. Lima, 27 de
febrero de 1918. ’
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Verano

Verano, ya me voy. Y me dan pena
las manitas sumisas de tus tardes.
Llegas devotamente; llegas viejo;

y ya no encontraras en mi alma a nadie.

Verano! Y pasaras por mis balcones

con gran rosario de amatistas y oros,

como un obispo triste que llegara
de lejos a buscar y bendecir

los rotos aros de unos muertos novios.
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Verano, ya me voy. All4, en Setiembre
tengo una rosa que te encargo mucho;
la regaras de agua bendita todos
los dias de pecado y de sepulcro.

Si a fuerza de llorar el mausoleo,
con luz de fe su marmol aletea,
levanta en alto tu responso, y pide
a Dios que siga para siempre muerta.
Todo ha de ser ya tarde;
y tU no encontrards en mi alma a nadie.

Ya no llores, Verano! En aquel surco
muere una rosa que renace mucho....

Heraldos negros, 1919.

Subseccidn 2: la cantidad enorme de dinero que cuesta el ser pobre
e [texto curatorial]

Subsistencia y modernidad: su trabajo como cronista, las necesidades econémicas. La
ciudad se presenta como un espacio hostil, solitario, de continuas exigencias. Ante ello,
Vallejo encuentra en el periodismo una posibilidad, convirtiéndose en su principal medio
de subsistencia. A través de ella, se desenvuelve como cronista y se adscribe a las
dindmicas de la época. Recorre y observa la ciudad, alli plasma su descontento con la
modernidad, pero también deja ver sus entusiasmos ante los avances.

Desde su trabajo como cronista, atestigua el mundo que lo rodea, asi es testigo de los
acelerados cambios tecnolégicos que se viven, al mismo tiempo que cobra conciencia
de una modernidad imparable, violenta y avasalladora.

Vallejo cuestiona ese tipo de modernidad y apuesta por una modernidad humana, vital,
gue no anule el pasado, lo natural, donde el desarrollo y la tecnologia no avasallen al
hombre. “Indio después del hombre y antes de él”. Para él, los avances del mundo
moderno deben producir nuevas respuestas, una nueva sensibilidad, es asi como
entiende la poesia como territorio vital.

e Poema VIl de Trilce, 1922.

e Vallejo y Juan Domingo Cérdova. Madrid, 1927.Fotografia de Emilio Ldpez
Romafia.

e Vallejo y Juan Domingo Cdrdova. Madrid, 1927. Fotografia de Emilio Ldpez
Romafia.

e Vallejo y Juan Domingo Cdrdova. Versalles, 1929. Fotografia de Georgette
Philipart.

e \Ver correspondencia de JDC
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Crénica “El verano en Paris”. Mundial, nro. 274. Lima, 11 de septiembre de 1925.
Archivo IRPB. solicitar o escanear en BNP

Crdnica “Hablo con Poncaire”. Variedades, nro. 982. Lima, 25 de diciembre de
1926. Archivo IRPB. solicitar o escanear en BNP

Carta de César Vallejo a Ricardo Vegas Seminario. Paris, 20 de noviembre de
1926. Archivo IRPB. solicitar

Crénica “Entre Francia y Espafia”. Mundial, nro. 290. Lima, 1 de enero de 1926.
Archivo IRPB. solicitar o escanear en BNP

Cita de Crdnica “Entre Francia y Espana”. Mundial, nro. 290. Lima, 1 de enero de
1926.

Carta a Luis Eduardo Valcarcel. Paris, 2 de febrero de 1938. _

- Foto de la casa de Santiago de Chuco. Reproduccién. Archivo Expo Caslit.
- Fotografia familiar Vallejo. Archivo El Peruano.

- Fragmento de Carta a Manuel Vallejo, Trujillo, 2 de mayo de 1915

- Cartela del poema “La cena miserable” de Los heraldos negros, 1919.

Vil

Rumbé sin novedad por la veteada calle
gue yo me sé. Todo sin novedad,

de veras. Y fondeé hacia cosas asi,

y fui pasado.

Doblé la calle por la que raras
veces se pasa con bien, salida
heroica por la herida de aquella
esquina viva, nada a medias.

Son los grandores,
el grito aquel, la claridad de careo,
la barreta sumersa en su funcién de jyal

Cuando la calle estd ojerosa de puertas,
y pregona desde descalzos atriles
trasmananar las salvas en los dobles.

Ahora hormigas minuteras

se adentran dulzoradas, dormitadas, apenas
dispuestas, y se baldan,

guemadas polvoras, altos de a 1921.

Trilce, 1922.
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op.1

Qué amable es perderse por falta de caminos. Ahora tengo ansia de perderme
definitivamente, no ya en el mundo ni en la moral, sino en la vida y por obra de la
naturaleza. Odio las calles y los senderos. Cudnto tiempo he pasado en Paris, sin el
menor peligro de perderme. La ciudad es asi. No es posible en ella la pérdida, que no
la perdicién, de un espiritu. En ella se estd demasiado asistido de rutas ya abiertas, de
fechas y sefales ya dispuestas, para poder perderse. Al revés de lo que ocurrié a Wilde,
la mafiana que iba a morir en Paris, a mi me ocurre amanecer en la ciudad, siempre
rodeado de todo, del peine, de la pastilla de jabdn, de todo; estoy en el mundo con el
mundo, en mi mismo conmigo mismo; llamo e inevitablemente me contestan y se oye
mi llamada; salgo a la calle y hay calle; me echo a pensar y hay siempre pensamiento.
(“Entre Francia y Espafia”. Mundial, 290, 1 enero 1926.)

op. 2

Heme por fin libre de calles, de rieles, esquinas, de Telégrafos, Torres, Teatros,
periddicos, escritores, hoteles, peine, jabdén, de todo esto que, de una u otra manera,
es camino; heme libre hasta de pensamientos. (“Entre Francia y Espafia”. Mundial,
290, 1 enero 1926.)
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... Hoy mi vida de estudio y meditacidn diaria, es qué distinta de la vida disipada de la
sierra. Aqui mis horas son contadas y me falta tiempo para vivir laborando por nuestro
porvenir. Antes, ahi me levantaba a las once, hoy antes de las seis, cuando aun raya el
dia estoy en pie, en mi habitacidn solitaria, solito con mis libros y mis papeles. Y bajo la
frente pensando que si es cierto que ya no estoy en mi Santiago, en el seno de los mios,
gue ya todo eso paso, pero volveré alguna tarde de Enero caminito a mi tierra, mi
qguerida tierra. Por eso, con esta esperanza trabajo con entusiasmo todo el dia, vy
cansado, cansado, cuando la tarde cae otra vez me vuelve el recuerdo dorado de ti, de
la familia, de tantas otras cosas dulces. iY me pongo triste, muy triste, hermano mio!
Esta es mi vida. (Carta a Manuel Vallejo, Trujillo, 2 de mayo de 1915)

LA CENA MISERABLE

Hasta cuando estaremos esperando lo que

no se nos debe... Y en qué recodo estiraremos
nuestra pobre rodilla para siempre! Hasta cuando
la cruz que nos alienta no detendrd sus remos.
Hasta cuando la Duda nos brindara blasones

por haber padecido!...

Ya nos hemos sentado

mucho a la mesa, con la amargura de un nifio
gue a media noche, llora de hambre, desvelado...
Y cuando nos veremos con los demas, al borde
de una mafiana eterna, desayunados todos!
Hasta cuando este valle de ldgrimas, a donde

yo nunca dije que me trajeran.

De codos

todo bafiado en llanto, repito cabizbajo

y vencido: hasta cuando la cena durara.

Hay alguien que ha bebido mucho, y se burla,

y acerca y aleja de nosotros, como negra cuchara
de amarga esencia humana, la tumba...

Y menos sabe

-17 -




ese oscuro hasta cuando la cena durara!

Los heraldos negros, 1918.

Secuencia: Los heraldos negros
e [cartela explicativa]
Publicacion de Los heraldos negros

Las carencias econdmicas van acompanadas de las carencias afectivas, la pérdida de la
madre y el sentimiento de abandono y la rebeldia ante Dios.

e Dedicatoria de Los heraldos negros, publicado en el libro de Espejo Asturrizaga.
e Libro Los heraldos negros. Lima, 1919. Archivo Kishimoto.

e “Qui potest...” extraido de la portadilla de HN.

e Foto de César Vallejo melenudo.

e Cartela del poema “Los dados eternos” de Los heraldos negros, 1919.

Yo vivo muriéndome; y yo no sé a dénde me va a dejar esta vida miserable y traidora.
En este mundo no me queda nada ya. Apenas el bien de la vida de nuestro papacito.
Y el dia que esto haya terminado, me habré muerto yo también para la vida y el
porvenir, y mi camino se ird cuesta abajo. Estoy desquiciado y sin saber qué hacer, ni
para qué vivir. Asi pasé mis dias huérfanos lejos de todo y loco de dolor.

Carta a Manuel Natividad Vallejo. Lima, octubre 16 de 1918.
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Qui pétest edpere capiat.
EL EvaxcELio, caras vaLLese

Los dados eternos

Para Manuel Gonzalez Prada, esta emocién bravia y
selecta, una de las que, con mds entusiasmo, me ha
aplaudido el gran maestro.

Dios mio, estoy llorando el ser que vivo;
me pesa haber tomadote tu pan;
pero este pobre barro pensativo
no es costra fermentada en tu costado:
itl no tienes Marias que se van!

Dios mio, si tu hubieras sido hombre,
hoy supieras ser Dios;

pero tu, que estuviste siempre bien,
no sientes nada de tu creacion.

Y el hombre si te sufre: jel Dios es él!

Hoy que en mis ojos brujos hay candelas,
como en un condenado,

Dios mio, prenderas todas tus velas,

y jugaremos con el viejo dado...

Tal vez joh jugador! al dar la suerte

del universo todo,

surgiran las ojeras de la Muerte,

como dos ases funebres de lodo.

Dios mio, y esta noche sorda, oscura,

ya no podras jugar, porque la Tierra

es un dado roido y ya redondo

a fuerza de rodar a la aventura,

gue no puede parar sino en un hueco,
en el hueco de inmensa sepultura.

Los heraldos negros, 1919.
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Subseccidn 3: Contra el secreto profesional
e [texto curatorial]

Presenta su autopsia de la modernidad, de cdmo esta ha influido en la vida cotidiana y
el arte. Evidencia su lectura de la velocidad, la critica a la fetichizacidn mercantil, el
ensalzamiento del progreso y las maquinas.

Es un momento en que se vive a toda velocidad. Los medios de transporte y las
comunicaciones son mas agiles. Las ciudades estdn creciendo y transformandose. La
vida moderna y sus exigencias instalan la importancia de tener control del tiempo, de la
velocidad, al mismo tiempo que las maquinas, la nocién del progreso adquieren un lugar
central y se instalan en las sensibilidades: “Dos personas contemplan un gran lienzo; la
gue mas pronto se emociona, esa es la mas moderna”.

Vallejo, testigo de la rapidez con que las tecnologias se incorporan a la vida diaria, esto
lo desconcierta, al mismo tiempo, que aumenta su preocupacién por la exigencia de una
vida cada vez mads acelerada y agitada, que conlleva a la deshumanizacién y pérdida de
libertades y que propicia la superficialidad.

No obstante, también valora el enriquecimiento y las nuevas discusiones que propician
algunos avances tecnoldgicos: abren nuevas preguntas en torno a la constitucién de la
existencia humana, despertando nuevas inquietudes. Ademads, valora algunas de las
nuevas dindmicas que se dan a causa de estos avances.

En ese sentido, propone que todo este influjo, pueda servir al bienestar comun. De ese
modo, apuesta por la expresion o busqueda de una nueva sensibilidad arraigada en lo
humano, sincero y vital.

e Mecanografiado de “Un hombre pasa con un pan al hombro”
e Manuscrito de “Un hombre pasa con un pan al hombro”

e Fotografia de César Vallejo, 1929.

e Cita de Contra el secreto profesional.

e Facsimilar de Favorables Paris poema, Paris, abierto en “Poesia nueva”. 1926.
Ubicar

e Crdnica “Contra el secreto profesional”. Variedades, 1927.

e Carta a Pablo Abril de Vivero. Paris, 12 de septiembre de 1927.

e C(ita de carta a Pablo Abril de Vivero. Paris, 12 de septiembre de 1927. .

e Mecanografiado del poema “Confianza en el anteojo”
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“Levanto mi voz y acuso a mi generacién de impotente para crear o realizar un espiritu
propio, hecho de verdad, de vida, en fin, de sana y auténtica inspiracién humana”

Cita de Contra el secreto profesional.

CESAR VALLEJO

= .
Potsta ues b e o e o s i c e form CONTRA EL SECRETO PROFESIONAL
do de las palabras “cinema, mator. caballos de fuerta, avién, radio, jaza-band. 8 A PRoRouTo oF asLo Aami bk ViviRo |
talogralia sin ilos”, y o5 general, de todas las voces de las ciencias e indus-
‘trias contempordneas. ho impotta que =l léxico comesponda o no a una sen-
sibilidad auiéntcamente pueva, Lo impertante 100 hn yuhhn.

n
Todos por =l espiitn y conventids en sensibilidad. E] teligeata s hiles, por
ciemplo, est desirado. més que » hacemes decir “teégulo sin lor”, &
denpertar Ut vod temples nerviowon. prefundas perspicaciat setimentales, am-
plificando videncias v comprénsiones ¥ deiwificando el amar: 1 inquictud en-
tonces crece ¥ 1e exawpera y of soplo de la vida, se aviva. Edta es la cultura
verdadera que da el progreso; e o5 s finica scntido euétice, y no ¢ de
Tlemamos s boca con palabias Ramantes, Muchas veces lax voces muevas pue:

den faltar. Muchas veres un pocma no dice “cinema”, pasey
ke, |a emocién cinemitica, de maners obsurs y ticita, pero electivay hu-
mann. Tal ealo verdaders pocsia nueva.
En ofras acasiones el pocta apenas aleanzs a combinar hibilmente loa aue-

wvor materisles sstiuicor y logra ani una imagen o un “rapport” mis o menos
hermato y perfecto. En cste caso, ya no se tratn de uns nucva a base
R, T et L
base de metiforas nuevas. Mis lambién en este cao 'uym la poesta
wverdadermenie nueva pueden laliae irdgenes o "rapports~ muevos, —funcidn
&aa de ingenio y no de genio.—pero el creador goza o padece alll unavida
en que las nuevas relaciones y ritmos de las cosss se han hecko sangre, cé- |
huls, algo, en fin, que ha sido incorporad vitalmente en la sensibufidad

La poesfa resa a base de palabras o de metiforas nuevas, 1 distingue
por s pedackeria de novedad y, en comecucacia, por sa complicacién y bar .
noquismo. La pocsis nucva n base de scnsbilidad nueva e, ol contrario,
-;I- y humana y & pimers vista se la tomaris por antigus o no atrse ls

aencidn sobre 1i &1 0 no modema.
Es muy importane tomar oot de e difereacias.—César Vallejo
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Secuencia: cine y modernidad

[cartela explicatival]

Sobre el interés en el cine, en Chaplin, la modernidad, el capitalismo y el
progreso.

Presenta su busqueda de una nueva sensibilidad, auténtica, nacida de
inquietudes propias, que no se estanque en la mera imitacién desde su lectura
del cine.

Lectura del movimiento, del tiempo, la velocidad.

Confianza en la sensibilidad, |la palabra portadora de esperanza, cambio.

Video en blanco y negro con fragmentos de peliculas y escenas de la época que
condensen algunas de las preocupaciones centrales de Vallejo. (p. e. Tiempos
modernos. El video tendria que ser realizado por encargo éSantiago o Robinson?)
- Seleccidn de fragmentos sobre modernidad, progreso para acompafiar el
video
Mecanografiado de Poema “Altura y pelos” de Poemas humanos, 1939.
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¢A donde vamos en esta rueda vertiginosa, hecha exclusivamente de tendén y
corriente eléctrica?
“Una gran lucha entre Francia y Estados Unidos”, 1926.

Hay un lugar para que algunos puedan preguntarse con todo el candor del mundo: Un
sefior, vestido de azul y calzado de marrdén dos veces, que se abotona cincuenta
botones del traje, toma quince vehiculos diversos, se quita y se pone el abrigo diez
veces, que paga y espera veinte veces la vuelta, que lee tres periédicos y dos revistas
ilustradas, que presta atencidon al movimiento de cien mil carros y cincuenta
ascensores, que toma tres pousse-cafés, que hace diez cortes y tanteos de su caja
personal, que duerme algunas horas, que tiene en fin que echar expertas miradas en
torno suyo para no dejarse robar por los hombres o traicionar por los amigos... todo
en un solo pobre dia de 24 horas... ¢podra tener tiempo para vivir siquiera un ligero
instante espiritual, desinteresado, universal y puro, en este picaro horario de New
York o de Paris?...

“Una gran lucha entre Francia y Estados Unidos”, 1926.

“...una cosa es el record de la vida y otra cosa el triunfo de la vida”
“La vida como match”, 1927.
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B. DEVOLVED LA PALABRA A LOS HOMBRES

e [texto curatorial de seccién]

En esta seccidn se indaga en la relacidn paradigmatica que Vallejo establece con la
palabra. Desde alli, se ahonda en la puesta en crisis del lenguaje y con ello de la
representatividad y la simbolizacién.

A partir de la indagacidn en el proceso de escritura e impresion de Trilce (1919), libro
que lleva al limite su relacidn con el lenguaje, se evidencia el quiebre de confianza en el
lenguaje, dejando ver una escritura desgarrada, casi primitiva, escritura con cufias
“cuneiformes”, donde la experiencia carcelaria radicaliza su atencion a la libertad, el
sentido de justicia. Esto se vera en escritos que evidencian la angustia y desconcierto
qgue conlleva la pérdida de libertad, en el proceso de impresidon de sus libros en la
imprenta de la penitenciaria y en el ejercicio de reescritura constante.

Su escritura pone en escena un lenguaje ilegible, desarmado y convulsivo, que
constantemente estd estallando, donde oralidad y escritura entran en tensidn, al mismo
tiempo que movilizan al lenguaje. En ese sentido, da cuenta de su padecer escritural,
que se evidencia en una escritura martilleante (ruido, impar, lo descoyuntado) que
ademds es resultado de constantes reescrituras que condensan en ellas
cuestionamientos, afectos y busquedas.

Esta relacidn sublevante con el lenguaje, se apoya en su mirada critica de las formas, las
instituciones e incluso de la vanguardia, donde la emocién sobrepasa al lenguaje. Con
ellos “centraliza lo excluido”, recupera la palabra que quienes fueron puestos al margen
de la sociedad.

Apertura:

e Fragmento del poema central de seccién mecanografiado del poema “Intensidad
y altura”

e Reproduccién del mecanografiado de “Intensidad y altura”.

e (César Vallejo en el cuarto de Juan Larrea. Paris, 1926. Fotografia de Juan Larrea.

e Ploteo de cita del prélogo de Antenor Orrego

Intensidad y altura

Quiero escribir, pero me sale espuma,
quiero decir muchisimo y me atollo;
no hay cifra hablada que no sea suma,
no hay pirdmide escrita, sin cogollo.

Quiero escribir, pero me siento puma;
quiero laurearme, pero me encebollo.

No hay tos hablada, que no llegue a bruma
no hay dios ni hijo de dios, sin desarrollo.
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Vamonos, pues, por eso, a comer yerba,
carne de llanto, fruta de gemido,
nuestra alma melancélica en conserva.

iVamonos! iVdmonos! Estoy herido;
Vamonos a beber lo ya bebido,

vamonos, cuervo, a fecundar tu cuerva.

Poemas humanos, 1939.

27 dot 133

“El poeta llega a estas regiones enteramente desnudo. Desnudo de convencién y de
artificio. [...]

Y tu también, lector, vas a presentarte desnudo, abandonando tu trapillo literario,
para llegar al poeta. [...]

No vayas a juzgar; anda a amar, anda a temblar...”

Prélogo a la primera edicidn de Trilce de Antenor Orrego.

Subseccidn 1: Cuan impunemente se esta uno muerto
e [texto curatorial]

A partir de las circunstancias de clandestinidad y privacién de libertad que rodean la
escritura de Trilce, se ahonda en la condicién del encierro, la angustia y el sinsentido que
acompafian su apuesta radical frente al lenguaje.

Mediante la presentacién de un ambiente hostil, absurdo y de incertidumbre
(evidenciado por algunos simbolos recurrentes en su poesia: muros, llaves, xxxx), se
evidencia un modo particular de percibir el mundo, donde la exploracion de la extrafieza
del cuerpo privado de libertad, las carencias, asi como la angustia generada por el
tiempo estancado, la nostalgia del afuera, el reclamo por la condena al abandono vy la
orfandad, aterrizan en un afan rupturista que atraviesa su lenguaje.
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La relacidén tensa con el lenguaje y la apuesta por lo carente, incorrecto e impar evidencia
una crisis constante, producto de la incertidumbre, rebeldia e inconformidad. En su
proceso escritural, queda latente la voluntad de destruir, construir y descubrir/se. La
tachadura, la reescritura, no solo evidencian lo descoyuntado, también dejan ver la
necesidad de renombrar y de poner en crisis el lenguaje y la realidad.

Juega y explora con el lenguaje, intentando acercarse mediante ello y el ritmo cardiaco
de la vida, a la palabra comun (oral). Trilce busca comunicar un sentir, un tono, una
emocién antes que un sentido concreto. La oralidad que se expresa evidencia una
comunicacion irracional (heridas, rumor, murmullo, sonoridades, ruidos).

e Croquis de los eventos que llevaron a CV a la cércel (como recurso). Solicitar
escaneo en el Archivo Regional de la Libertad

e Reproduccion del poema XXII de Trilce, 1912. Escanear

e Noticia de encarcelamiento. Haya de la Torre. “El poeta Vallejo estd
encarcelado”. La Prensa. Lima, 29 de diciembre de 1920. Escanear en BNP

e Carta de César Vallejo a Gastdon Roger. Publicado en La Prensa, 29 de diciembre
de 1920. Escanear en BNP

e Reproduccion del poema XIV de Trilce, 1922. Escanear
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EL POETA VALLEIO ESTA ENCARCELADO®

ummnmmumc&mvmmm—m

12,3 Ea La Presss. Edicitn de la wrde. Lima, lanes 29 do dlciembes do 1920, p. 1.
%2

celda de la cdrcel central de Trujillo por mandato de la justicia provinciana
de un remoto y andino lugar nortefo.

Vallejo después de largos anos de ausencia se habla intemado hasta el
terrufio llevando con sus prosagios ¥ sus triunfos Ia ofrenda do su dolor 4 1
tumba de la madre muerta. Alld le recibit la rencilla lugareia y pereae tra-
dicional y repuante, que culmina en la emboscada sérdida, en el ataque 2
mansalva y en la rdpida conjuracidn del tincerillismo, del papel sellado, del

¥ en cl ritmo, ducho ya do su camine luminoso y nuevo, sc ke ha trasladado
maniatado y vencido al presidio de Trujillo.

celda un fallo equivoco & “tenicndo & I vista” un expe-
dienie de factura siniestra en que se le acusa de homicida, de
calumniador y de ladrén.

NOZ amargamente:
s su dolor un imperalivo de accion solidaria en Su favor para todos 1os que.
le conocemas.

Recordemos su juventud, ¢l ako valer de su mentalidad vigorosa, el dolor
de su vida de inquicto, de sohador y de humilde, y dirijamas al poeta ahe-
rrojado nuestra vor de aliento. Ya los jucces, no les pedimos clemencia, que
1o cabe ante la inocencia; basta un llamado a su superioridad espiritual y &
su sentido de humanidad, norma de wda justicia.

Charrillos 1920,

Secuencia: encierro
e [cartela explicatival

Sobre elementos y sensaciones recurrentes en Trilce y que dan cuenta de la situacion
del encierro. Como el encierro atraviesa su lenguaje.

e Poema | de Trilce en papel grande

e Conjunto de elementos que evoquen la atmdsfera carcelaria de Trilce: muros,
llaves, candados, pocillos, cuaderno de notas, diccionario, éBiblia?, periddico,
cucharas, tiempo, numeros. Por ubicar

e Foto de muros de la carcel como recurso. Solicitar archivo a Andrés Echevarria.

e Carta de César Vallejo a Oscar Imaiia. Trujillo, 12 de febrero de 1921.

- Audio ambiental Cesar Bolafios. Intensidad y Altura, 1964.
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e Poema XXl
e Foto de César Vallejo junto a su hermano Néstor. Hacienda Roma, 1912.
e (César Vallejo y su hermano Néstor. Parque de la Exposicidn, Lima. ca. 1920.

Quién hace tanta bulla, y ni deja
testar las islas que van quedando.

Un poco mas de consideracién

en cuanto sera tarde, temprano

y se aquilatard mejor

el guano, la simple calabrina tesérea
gue brinda sin querer,

en el insular corazén,

salobre alcatraz, a cada hialdidea
grupada.

Un poco mds de consideracion,
y el mantillo liquido, seis de la tarde
DE LOS MAS SOBERBIOS BEMOLES

Y la peninsula pdrase
por la espalda, abozalada, impertérrita

en la linea mortal del equilibrio.

Trilce, 1922
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Secuencia: proceso creativo y reescritura
e [cartela explicativa sobre proceso creativo y reescritura]

La voluntad liberadora de Vallejo atraviesa también su proceso escritural. A partir de
versiones previas y de correcciones constantes, es visible una reescritura que “borra
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gestos de erudicidn”, reduce referencias, suprime términos, etc. Esta reescritura, deja
notar por un lado, un proceso en tension, dolorosa, de arrojos, enmendaduras y
revisiones que se asientan en el ruido “quién hace tanta bulla”, en contradicciones
“estruendomudo” que iran dejando un texto que nunca es definitivo, “mal escrito”. Por
otro lado, son huella de una poesia que pone en cuestionamiento la palabra, quiebra lo
articulado, busca un nuevo modo de decir, uno que desmonta lo reglamentado. Este
ejercicio se alina a su proposito cuestionador que tiene como base el presentimiento de
un tiempo nuevo, la promesa, el devenir, su anhelo de esperanza, de reencuentros, “Y
cuando nos veremos con los demas, al borde / de una mafiana eterna, desayunados
todos!”.

“el decir poético como una promesa, una poesia que siempre estd por hacerse.”
Proceso escritural como la tentativa de alcanzar algo, un sentido sinsentido, una justicia.

e Poema ll de Trilce, 1922, en papel.

e Poema Il. Publicado en Bohemia, arte, letras, frivolidades. Nro. 1. Lima, 15 de
junio de 1921. Archivo Jorge Kishimoto o solicitar escaneo en BNP

e Poema lll. Publicado en Perd. nro. 3. Trujillo, 1 de diciembre de 1921. Archivo
Jorge Kishimoto.

e Reproduccién del poema lll de Trilce, 1922.

e [Tablet] Manuscritos de Poemas humanos

escarnecido, aclimatado

a lo mejor soy otro

Hoy le ha entrado una astilla
Pérdida de Toledo

mas de aqui

e Facsimilar para llevar de Entrevista a Vallejo. “El poeta César Vallejo en Madrid”.
El Heraldo. Madrid, 27 de enero de 1931. pag. 11.
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0000963819&search=&lang=es.
solicitar escaneo.

e (Cita de Entrevista de César Gonzalez Ruano. El Heraldo. Madrid, 27 de enero de
1931.

Tiempo Tiempo.

Mediodia estancado entre relentes.
Bomba aburrida del cuartel achica
tiempo tiempo tiempo tiempo.

Era Era.

Gallos cancionan escarbando en vano.
Boca del claro dia que conjuga

-30-


http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0000963819&search=&lang=es

era era era era.
Mafana Mafiana.

El reposo caliente aun de ser.
Piensa el presente gudrdame para
mafnana manana mafana mafana.
Nombre Nombre.

¢Qué se llama cuanto heriza nos?

Se llama Lomismo que padece
nombre nombre nombre nombre.

Trilce, 1922.
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“La precision me interesa hasta la obsesidn. Si Ud. me preguntara cudl es mi mayor
aspiracion en estos momentos no podria decir mas que esto: la eliminacién de toda
palabra de existencia accesoria. La exposicion pura, que hoy mejor que nunca habria
qgue buscarla con sustantivos y en los verbos... iYa que no se puede renunciar a las
palabras! ... creo, honradamente, que el poeta tiene un sentido histérico del idioma,
gue a tientas busca con justeza su expresion.”

Entrevista de César Gonzalez Ruano. E/ Heraldo. Madrid, 27 de enero de 1931.

Subseccidn 2: la palabra justa

e [texto curatorial]
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Presenta las condiciones de impresién de Trilce y Escalas melografiadas, libro de relatos
que se adentra en la reclusion fisica y emotiva del cuerpo. A partir de ello, da cuenta de
la voluntad de retornar la palabra a quienes se les fue arrebatado.

Trilce al igual que Escalas, fueron impresos en la imprenta de los Talleres Tipograficos
de la Penitenciaria de Lima. Es asi que ambos libros son producto de la escritura en un
contexto hostil y opresivo. Su realizacién definitiva, en base al esfuerzo de quienes
habitan en dicho ambiente y que fueron privados de su libertad, excluidos de la sociedad
y de la comunicacidn, podria ser casual, deberse a cuestiones practicas y/o econdmicas.
No obstante, a través de este gesto, Vallejo encarna su voluntad liberadora. Al exponer
la condicién carcelaria y con ello la herida de la privacion de libertad, el ruido de la
hostilidad, posibilita la devolucidn de la voz (escritura) a quienes fueron excluidos de la
dimensioén letrada.

Estos gestos alimentan su busqueda de justicia y su afdn de liberacion, que en su
escritura aterrizan en un lenguaje rupturista. Asi, el libro lleva a las calles las palabras de
un preso, al mismo tiempo que es hechura de otros presidiarios a quienes en cierto
modo se les ha devuelto las palabras. [Aunar arte y vida - preocupacion por lo justo
injusto]

Las condiciones de clandestinidad y encierro provocan una escritura que se presenta
como respuesta a una necesidad de orden vital, de justicia para si y quienes viven su
condicion.

e cita del cuento “Liberacién” de Escalas melografiadas.

e Libro Trilce. 1921. Original. Archivo Kishimoto.
e Testimonio de Asturrizaga sobre el titulo de Trilce
e Reproduccién parte posterior del Libro Trilce. 1921.

e Libro Escalas melografiadas. 1922. Original. Archivo Kishimoto.
e Reproduccién de fragmento del cuento “Muro artico” de Escalas melografiadas.

e Cita del prélogo a El Caballero Carmelo, escrito por Alberto Ulloa, “la gestacion
humilde...”
e Fotografia como recurso de fondo: Taller de Imprenta, Penitenciaria de Santiago
https://historiaydoctrinainstitucional.gendarmeria.gob.cl/picture.php?/6819
e Algun poema que evoque la relacion presos-palabra (impotencia) ¢ LVIII?
e Recorrido visual por Trilce XLIV, realizado por Animalisa (pedir que completen el
video)
- Hechura del libro: rasgos visuales, materiales del libro que den cuenta de
las condiciones de produccion (tipografia hecha a mano para el titulo,
tinta reventada en las impresiones, tinta duplicada, errores, p. e.)

e Carta de César Vallejo a Antenor Orrego sobre Trilce. 1922.
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Ayer estuve en los talleres tipograficos del Pandptico, a corregir unas pruebas de
imprenta. El jefe de ellos es un penitenciado, un bueno, como lo son todos los
delincuentes del mundo. Joven, inteligente, muy cortés; Solis, que asi se llama el
preso, pronto ha hecho grandes inteligencias conmigo, y hame referido su caso, hame
expuesto sus quejas, su dolor.

— De los quinientos presos que hay aqui — afirma —, apenas alcanzardn a una tercera
parte quienes merezcan ser penados de esta manera. Los demas no; los demas son
quizas tan o mdas morales que los propios jueces que los condenaron.”

Escalas, Liberacion.

“Por varias veces repitid tres, tres, tres, con esa insistencia que tenia en repetir
palabrasy deformarlas, tressss, trissss, triesss, triesss, tril, trilssss. Se le trabd la lengua
y en el ceceo salié trilsssce... étrilce?, étrilce? Se quedd unos instantes en suspenso
para luego exclamar: "Bueno, llevard mi nombre, pero el libro se llamara Trilce".

Testimonio de Asturrizaga sobre el titulo del libro.
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banales y de las prisiones. La §
7 . w jofdlo bien, hombres de todas las lat
‘§1 7 se ejerco en subterréinea armonia, al
; {  do de los sentidos, de los columpios ¢
3

brales y deyjles-merendon. | Aguzad mejor o]

J coraz6n ! justicia pasa por debajo de
toda superficie y de tras de todas las espal-

R by  Prestad mis sutiles 0fdos wmiufatale-

debla, y percibiréis su

tnico que, a poderio de amor, se

" a en
dos; su e vago e incierto, como es\{n- l
cier vago el paso del delito mismo o

ﬁ‘ que se llama delito por los hombres.

La justicia sélo asi es infalible: cuan-
do no ve a través de los tintéreos espejuelos
de los jueces; cuando no esté escrita en los
codigos; cuando no ha menester de carce-
les ni guardias.

La justicia, pues, no se ejerce, no pue-
de ejercerse por los hombres, ni a los ojos
de los hombres,

Nadie es delincuente nunca. O todos
somos delincuentes siempre.

Delante de nosotros se ha abierto la reja negra y tras de nuestro paso se ha cerrado
con un traquido

opresor. Hemos cruzado oscuras galerias, hemos descendido escaleras de encrucijada,
nuevas rejas se han abierto y cerrado por manos duras de carceleros y hemos
alcanzado, al fin, un rayo de sol en el taller donde se imprimia este libro [...].

Los pobres penitenciados [...] trayendo sobre las espaldas el nimero que al propio
tiempo precisa y anonimiza su personalidad [..] hacian trabajar las maquinas
impresoras, llenaban de tipos los componedores, armaban las paginas, corregian las
pruebas, llevaban a cabo, en una palabra, toda la gestacién humilde de algunos libros
gue iban a proyectar luz sobre una sociedad que ha acumulado en los presidios toda
la negrura del oprobio y de |la desolacién.

Prélogo de Alberto Ulloa en la primera edicién de El Caballero Carmelo, 1918.
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Subseccidn 3: zona participativa en el cuarto oscuro (ojito: devolved la palabra a los
hombres)

Pared 1: Palabras excedentes: extraer palabras que dejan ver la huella del trabajo, la
mano del hombre que imprime

Pared 2: Invitar a escribir con una cuchara y una tinta en una pared falsa éescribir qué?

1. Escribir en una situacion de dificultad: p. e. escritura con los ojos cerrados, en un
contexto ruidoso (zumba el tedio enfrascado)

2. Renombrar: suscitar el nombrar de nuevo, como si determinados objetos,

acciones y/o emociones no estuvieran nombradas.

Escribir el ruido, juego de palabras.

4. Entregar palabras de Vallejo para enunciarlas

w

C. ABISA A TODOS COMPANEROS PRONTO

e [Texto curatorial de seccién]
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Esta seccion indaga en el compromiso que establece Vallejo con su presente, en cdmo
responde a la agudizacidon de las desigualdades sociales, la barbarie fascista y al
escenario de dolor, muerte y pérdida que deja el contexto de guerra. Su voz da cuenta
de un decir propio y comun, donde la actualidad irrumpe en su escritura, poniendo en
escena un lenguaje que encarna la tragedia y el arrebato de la guerra.

A partir de sus escritos (poemas, crénicas, correspondencia) se recorre su acercamiento
al socialismo, su atenta mirada al desarrollo de la guerra civil espafola y su compromiso
ético y politico como escritor. Se presentan sus reflexiones en torno a la responsabilidad
del escritor, su identificacién con los desposeidos y las masas proletarias y su anhelo
utdpico de redencién. [Reclamo de fraternidad como posible salida]

Su interés por la condicién humana va de la mano con su fe en la transformacién del
mundo y en la emancipacién. Esto nace de su inconformidad intelectual, estética y social
y el habitar un momento de crisis, asi como de su adhesién al cristianismo y el
comunismo. De ese modo, la consciencia de una historia de pobreza, miseria, injusticia
y opresion que a su vez experimenta de manera personal, lo encaminan a entender al
otro, a vincularse y demandar la solidaridad humana, encarnar una palabra compartida.

Abisa: En sus ultimos poemas, se evidencia la preeminencia del didlogo con todos sus
giros orales. Es la voz lo que estd en disputa. Voz comun y convocante.

= Poema “Y si después de tantas palabras” de Poemas humanos, 1939.
* Mecanografiado del poema “Y si después de tantas palabras” ...
= Rafael Alberti, Georgette Philipart y César Vallejo. Madrid, 1931.

iY si después de tantas palabras,

no sobrevive la palabra!

iSi después de las alas de los pajaros,
no sobrevive el pajaro parado!

iMas valdria, en verdad,

gue se lo coman todo y acabemos!

iHaber nacido para vivir de nuestra muerte!

iLevantarse del cielo hacia la tierra

por sus propios desastres

y espiar el momento de apagar con su sombra su tiniebla!
iMas valdria, francamente,

qgue se lo coman todo y qué mas da...!

iY si después de tanta historia, sucumbimos,
no ya de eternidad,

sino de esas cosas sencillas, como estar

en la casa o ponerse a cavilar!

iY siluego encontramos,

de buenas a primeras, que vivimos,

a juzgar por la altura de los astros,
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por el peine y las manchas del pafiuelo!
iMas valdria, en verdad,
gue se lo coman todo, desde luego!

Se dird que tenemos

en uno de los ojos mucha pena

y también en el otro, mucha pena

y en los dos, cuando miran, mucha pena...
Entonces... iClaro!... Entonces... ini palabra!

Poemas humanos, 1939.

i

Subseccidn 1: por el analfabeto a quien escribo
e [Texto curatorial de subseccidn]

Evidencia como su formacidén politica y religiosa lo orientan a un cuestionamiento del
orden y su afirmacién por los excluidos sociales.

Se indaga en la posicion politica asumida por Vallejo a través de su acercamiento al
marxismo, ideologia que asumira sin dogmatismos. Para ello, se presentan sus escritos
y didlogos con sus contemporaneos donde se evidencian sus reflexiones y
preocupaciones por la situacién politica, econdmica, cultural y social del trabajador.
Asimismo, se evidencian sus cuestionamientos a la deshumanizacién sufrida como
consecuencia de la implantacion del capitalismo.

Resalta el sentido de fraternidad, la afirmacién de vida, redencién del hombre.

Formacidn politica, fraternidad, trabajo. Rusia, PH, ser revolucionario. revolucionario
por experiencia vivida
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Su preocupacion por las desigualdades sociales, la injusticia. Su critica al intelectualismo.
Busqueda revolucionaria, hacer hablar al otro.

Adhesioén al socialismo, viaje a Rusia, preocupaciones compartidas.

Cita de Carta de César Vallejo a Pablo Abril de Vivero. Paris, 27 de diciembre de
1928.

Carta de César Vallejo a Pablo Abril de Vivero. Paris, 27 de diciembre de 1928.

Mecanografiado de “Los nueve monstruos”.

Foto de Vallejo en el parque de Fontainebleau, abril de 1926. Fotografia: Juan
Larrea.

Carta de José Carlos Maridtegui a César Vallejo. Lima, 14 de octubre de 1929.
Rusia en 1931. Archivo Kishimoto.

Foto de César Vallejo en Rusia en reunidn con escritores soviéticos.

Cita de Rusia en 1931: Reflexiones al pie del Kremlin

Carta a Pablo Abril de Vivero. Moscu, 29 de octubre de 1928. _
Mecanografiado de “Viniere el malo, con un trono al hombro”

ideas aprendidas.

Voy sintiéndome revolucionario y revolucionario por experiencia vivida, mas que por

Carta de César Vallejo a Pablo Abril de Vivero. Paris, 27 de diciembre de 1928.

176, A PABLO ABRIL DE VIVERO (86)
Parks, le 77 diciembre 1923

Mi querido Pablo:

Contesto con todo canifio su carta de 11 4:1 pte. En ver-
dad, soy yo el culpable de que no hxya recibido su-s noticias
canio antes. Pero a mi legada a Paris, he estado tan acapa-
rado por una sene de cuidados pequenos- que no he ;x?dp
do escobirle |a laga cana que queria enviarle sobre mi vidge

Comparto con usted su indignacion contra ¢l Ministerio
de Relaciones, en el que parece que sigue la conspiracion
para no ascenderle. Y4 sabe usted que 1o que se haga con
usted, lo siento como cosa propia. Y s &n algo puedo con-
iribuie para contrarrestar a la canalla ofieil que asi 1o com
bate -con premeditacidn, alevosia y ensafamiento-, dispon-
ga usted de mi carino fraternal en cualquisr momento
Per, qué se puede hacer conira gentes cuyos valores via-
les andan por tan opuestas zonas de los Auestros

Quizds al empezar este afo, venga, por fin, su ascenso,
una vez que sus encmigos caigan en la zncadilla de la jus-
ticia inmanente del destino. Ofald que asi sex, quendo Pa-

blo. Se lo deseo, de todo corazén.

Con mu viaje a Moscd, he conseguido, por lo menos. la

. colaboracion en algunos periédicos rusos, donde se me pa-

gard muy regularmente. He empezado ya a enviar desde

| 39ui mis aniculas sobre América y espero que las cosas va-
* yan 1l como las arreglé alld.

Fuera de esto, y de haber conocida la maravillosa orga-

nizacion soviética, no pude sacar mis del vizje. El idioma ¥

315

o) jac al
ﬂ&“ﬁ:‘;’uu. que pet
s o son lld (an anc
s cuanto de ho

mos s asl lo hacen
Estoy de nuevo en ¢l

Molibre, que usted conorid 4l

- trabajar cuanto pus cla, CIViG

L an o de Les Grands.
s R oS0, e papel merbetaco Les G
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Lina, 14 de etubre de 1920,

Quartds ¥ adateade Vallsfor
Mo recanozao on douta con T8, Imsidi su srata carta, sacrita ya con
7is en sl sntrivo jara el cran viajs, 7 as ards dna vostal. fo ie
) indierto sabre wa SiFesci:

5 0

jeed) ie3ad s -

2nionas, santinve ssoeral foina dn U4, Tods eate s

1 onorse (rabajo que cobre Sl vesa, orivasdose del pimcer de
as eara corraspondensia,

by, renunciands & 1a satisfaccion immediste del deceo de sscribirle
Julers Nacerie liegar custro 1inea Saniro in
grove eeivir,

odarsia
Fue Chnsliesan com entragarie

‘Arautal, un eJepiar de nis 7 Dntuyosv. ooers
+ Jaquete que expedimon cersifieado,

aben dojads de {nfo:
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ere el nlo oan un trono al hombro,
ng malo

& memmix
G e plozarh
¥ cortare al onxnn en dos la roca.

Comenzare por monte la montafia,
yvr remo el tallo, por timén el cedro
raren doscientos o sesenta *“
v vu iviere la carne a sus tres titulos..
Sedlnmar
nieve en la nocidn del fuego,
Se acostare el cadéver a mirarnos
la centella a ser trueno cor;mlenta
R weace lcal 2% o ser aves.
9L shisncnt ,

ot
al rfo para resb %m

Strcer f
ot a1 howce ibre, e 3sr1n ELEr
Shoil a1 dicl

5 5 S e,
o nlar las, fieras,
intare 61 enojo de soldado

! W oiis Faqel Junco que aprendf,
a mentira que inféctame qocérrawe

S\lc:diere e]lo as{ o asf M
n qué mano despertar?
;een qué pie uonr
m qué vos callar?
T

Sk cnduto somprender,

Mo olvidar ni records
‘que por mucho cerrar, erta,
y de sufrir tan entido,

poco éstoy
% de ténto pensar, no tenzo

19 Yov 1937

(...) no he hecho de mis actitudes ningun sistema permanente y definitivo de
conducta. Sin embargo, tengo mi pasién, mi entusiasmo y sinceridad vitales. Tengo
una forma afirmativa de pensamiento y de opinién, una funcion de juicio positiva. Se
me antoja que, a través de lo que en mi caso podria conceptuarse como anarquia
intelectual, caos ideoldgico, con tradicion de incoherencia de aptitudes, hay una
organica y subterranea unidad vital.” (1997: 504)

Secuencia: Poemas humanos, fraternidad

e [cartela explicativa]

Sobre la publicacion de Poemas humanos, la importancia de Georgette y Pablo; y el
sentido de fraternidad.

e (ita de carta a Juan Larrea. Madrid, 29 de enero de 1932.

e Carta a Juan larrea. Madrid, 29 de enero de 1932. _

-Foto de César Vallejo, s. i., y Juan Larrea. Bosque de Bolonia, 1926. Publicado en

Aula Vallejo, 1967.
e Libro Poemas Humanos. Archivo Kishimoto.
e Mecanografiado de “Me viene, hay dias, una gana ubérrima”

(...) Se vive y la vida se le entra a uno con formas que, casi siempre, nos toman por
sorpresa. Sin embargo, pienso que la politica no ha matado totalmente el que era yo
antes. He cambiado, seguramente, pero soy quizas el mismo. Comparto mi vida entre
la inquietud politica y social y mi inquietud introspectiva y personal y mia para
adentro.

Carta a Juan Larrea. Madrid, 29 de enero de 1932.
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Mecanografiado de “Parado en una piedra”

Mecanografiado de “Acaba de pasar el que vendrd”

Mecanografiado del poema “La rueda del hambriento” de Poemas humanos.
Mecanografiado del poema “Los mineros salieron de la mina”
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Secuencia Paco Yunque

e [cartela de resumen explicativo de Paco Yunque]
e Adaptacién de Paco Yunque, realizado por Acevedo. Solicitar a Acevedo.

Secuencia: la responsabilidad del escritor
e [cartela explicativa]

Participacién en el Congreso en defensa de la cultura, sobre su discurso “La
responsabilidad del escritor”. El cristianismo y el socialismo.

e Video del Il Congreso internacional de escritores para la defensa de la cultura.
Reportaje de Julio Bris. 8:57 min
https://drive.google.com/drive/folders/IHrMA71ZPmG _vwig99W1VLwWSUON jB
tid

e Afiche del Il Congreso internacional de escritores para la defensa de la cultura.
Reproduccién.

e C(Cita: “La responsabilidad del escritor”, Congresos de Escritores Antifascistas,
1937.

e Asistentes al Segundo Congreso Internacional de Escritores para la defensa de Ia
Cultura con el puiio en alto. Anfiteatro del ayuntamiento de Valencia, 4 de julio
de 1937. Fotografia de Gerda Taro.
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VALENCIA MA nén EARCELONA

Hablamos un poco de esa responsabilidad, porque creo que en este momento, mas
gue nunca, los escritores libres estan obligados a consustanciarse con el pueblo y
romper esa barrera secular que existe entre la inteligencia y el pueblo, entre el espiritu
y la materia. Estas barreras, lo sabemos bien, han sido creadas por las clases
dominantes anteriores al dominio de la monarquia. Creo, pues, necesario llamar la
atencién de los escritores antifascistas, diciéndoles que es necesario, no que el espiritu
vaya a la materia, como diria cualquier escritor de la clase dominante, sino que es
necesario que la materia se acerque al espiritu de la inteligencia, se acerque a ella
horizontalmente, no verticalmente; esto es, hombro a hombro.

Cita: “La responsabilidad del escritor”, 1937.

Subseccidn 2: Solia escribir con su dedo grande en el aire
e [texto curatorial de subseccion]

Vallejo vive y atestigua el desarrollo de la guerra civil espafiola (1936-1939), donde la
tragedia y la violencia masiva se extienden a niveles insospechados, pero también la
solidaridad y la esperanza se expanden por distintas naciones.

Ser testigo de la matanza fratricida, la expansién del fascismo le hace demandar una
empatia radical que lo atraviesa profundamente. En Espafia, aparta de mi este cdliz, su
lenguaje busca encarnar la tragedia y heroicidad que se extienden dia a dia.

Su poesia recupera el lenguaje de sus actores, ve en ellos la posibilidad de configurar
“una utopia hecha con los restos del apocalipsis”.

Atravesado por su sentido politico y religioso, en su mirada de dicho evento, sus poemas
entablan un didlogo constante con sus lectores, a través de emociones compartidas:
solidaridad, esperanza.
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En esta seccion se presenta el contexto de la guerra como un evento donde la palabra
irrumpe, no sélo por estar estrechamente vinculado a la escritura, también por
XXXXXXXXXXX. A través de periddicos e imprentas, milicianos voluntarios de “todo el
mundo” buscan difundir la causa republicana.

En ese sentido, se pone énfasis en la relacion con la imprenta de Montserrat, donde se
imprime la primera edicién de EADMEC.

Resaltar el universalismo en los voluntarios de la republica “Voluntarios del mundo”,
voluntarios que se unen mas alld de cualquier nacionalismo, traspasando fronteras

e Recurso o fondo a partir de una foto. Grupo de personas leen un nimero del
periédico “El Alcazar”.

e C(ita de carta que afirma su relacidn y expectativas con la guerra.

e Carta a Juan Larrea. Paris, 28 de octubre de 1936. Reproduccidn. Archivo
Residencia de Estudiantes (¢Juan Larrea?)

e Mecanografiado del poema “Himno a los voluntarios de la Republica”

e Fragmento del poema “Himno a los voluntarios de la Republica”
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Secuencia: La guerra civil y la letra
e [Cartela explicativa]

Situar y describir la guerra, importancia en los procesos de instruccion y alfabetizacion,
discusiones y debates mundiales. La guerra de las ideologias. el libro en la guerra.

e El lenguaje como unico recurso del pueblo (espafiol) para controlar su destino.
Es la principal herramienta para desentraiiar la realidad tragica y confusa que se
vive.

e La voz de Vallejo, interpelar para no declinar, llamado a resistencias incluso
silenciosas “bajad la voz”, resurgimiento del hombre nuevo, busqueda de
igualdad y necesidad de justicia.

e Recurso: Cartilla escolar antifascista (1937). Facsimilar publicada por Libros del
zorro rojo, Barcelona, 1921.

e Fotografias de la escritura y la instruccién en la guerra.
e Mecanografiado de “Espafia, aparta de mi este caliz”
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e Fotografia de Restos de la Biblioteca Alcazar.
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Secuencia: la imprenta de Montserrat, los periddicos e impresion de EADMEC
= [Cartela explicativa]

Imprenta de Montserrat trabajada por los milicianos

Los periddicos

Vallejo es testigo del momento a partir de los periddicos en el frente.
En el contexto de guerra también se ocupa el lenguaje.

Vallejo se documenta y documenta la guerra.

e Libro Espada aparta de mi este cdliz. Reproduccién.
e Resaltar la descripcién de Espafia “Soldados de la Republica...”
e Carta aJuan Gilabert sobre la impresién de EADMEC

e De izquierda a derecha: Manuel Altolaguirre, Juan Gil-Albert, Walter Reuter y
varias personas mas en el Monasterio de Gualter, Lérida, 1938. Fotografia de

Walter Reuter. Archivo Residencia de estudiantes.
e Testimonio de Manuel Altolaguirre sobre la imprenta y el papel.

e Manuel Altolaguirre, Juan Gil-Albert en imprenta, durante la guerra civil

espafiola. Archivo Residencia de estudiantes.

e «El monasterio de Montserrat, patrimonio del pueblo». La Vanguardia. 26 de

agosto de 1936. Biblioteca de Montserrat.

e Montserrat: vista general del Santuario. Fotografia del P. Benito Junqué. [Ca.

1930]. Archivo Abadia de Montserrat

e Mecanografiado del poema “Pequefio Responso a un héroe de La Republica”

e Revista E/ Mono azul. Publicado en el contexto de la guerra civil por los

milicianos.
e Romancero de la guerra civil. El Mono azul.

e Las grandes lecciones de la guerra... Repertorio americano. Archivo Kishimoto.
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e Salvoconducto que autoriza la circulacion de Vallejo en Espaia. Reproduccion.
e (Cita de Carta a Juan Larrea. Paris, 22 de enero de 1927.
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aparta de mi este caliy
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Soldados de Ia Repiiblica fabricaron el papel,
compusieron el texto y movieron las mdquinas.
Ediciones Literarias del Comisariado.

Ejército del Este

. Fui voluntario de las Milicias Antifascistas después de los combates de julio en
Barcelona posteriormente, comisario politico en el Ejército del Este, y guardo un
recuerdo imborrable de aquella época de mi vida, que ahora al leer los versos de
Vallejo que usted reproduce he vuelto a vivir y que volveria a vivir otra vez ahora en
mis vejeces. Después de la derrota del 39, ya sabe usted, campe el que pueda, y hoy
mi posicidn profesional ni tan siquiera me permite firmar la carta que le envio. Ya ve
usted lo que es la vida. Lo que si quisiera sefialarle es que ... usted indica que la edicién
del libro de Vallejo fue destruida antes de que se distribuyera, y eso no es correcto,
pues yo, que participé en la edicidon e impresién de la obra, le puedo atestiguar que
terminamos varios ejemplares; yo mismo poseo uno y sé de otros que quiza también
tengan copia.

Carta andnima enviada a Julio Gilabert
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340 - MONTSERRAT Vista general del Santvori
Vista general del Sontverio

Imprimiamos un boletin diario, que acompanabamos semanalmente con una hoja
literaria titulada Los Lunes del Combatiente. .... tengo que referirme al modo que
tuvimos que aprovisionarnos de papel para esta empresa. Para ello nos lanzamos a la
ofensiva. En la tierra de nadie, entre las dos lineas de fuego, a la orilla de un tranquilo
riachuelo, existia un pequefio molino de papel. Nunca ningln ejército lo hubiera
considerado lugar estratégico... Sin derramamiento de sangre y sin tener necesidad de
disparar un solo tiro, nos apoderamos del reducto.

El papel que se fabricaba en ese molino era un papel precioso. Los trapos viejos
triturados y blanqueados se transformaban en hojas blanquisimas de papel hilo con
transparentes marcas de agua. Papel que salia hoja a hoja y que eran colgadas de los
cordeles con los mismos ganchos con que las lavanderas cuelgan la ropa limpia.
Produccién limitada pero sorprendente. El boletin del Cuerpo de Ejército y su
suplemento literario fueron impresos en ese papel de lujo. También editamos varios
libros.

Manuel Altolaguirre. “El caballo griego”. Obras completas I.
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De Espafia traje una gran afirmacién de fé y de esperanza en el triunfo del pueblo. Una
fuerza formidable hay en los hombres y en la atmosfera. Desde luego, nadie admite
nisiquiera en mientes, la posibilidad de una derrota.

Carta a Juan Larrea. Paris, 22 de enero de 1927.

Secuencia: [voz]

La voz, el habla recuperada y construida desde la destruccidn (la guerra).
La oralidad
Realiza la promesa de redencidn, le devuelve la palabra a los desposeidos.

Cuestionamiento del orden, desde el signo, la palabra, la ortografia.
Después de muerto sigue llamando a sus compafieros

La voz de los milicianos se torna en la voz del porvenir.

Encuentra la victoria en la derrota por el hecho de comunicar....
Pedro vive en sus compafieros

= Portada del libro Doy fe...

= Fragmento del libro Doy fe... que alude al cadaver de Pedro Rojas.
=  Manuscrito del Poema Ill de EADMEC

= Mecanografiado del Poema Il de EADMEC

* En papel grande el Poema Il
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“Junto al cementerio de Burgos se hallé el caddver de un pobre campesino (...) Nadie
se atrevia a identificarle; solamente en uno de sus bolsillos hallamos un papel rugoso
y sucio, en el que escrito a lapiz, torpemente, y con faltas ortograficas, se leia:

Abisa a todos los compafieros y marchar pronto.

nos dan de palos brutalmente y nos matan como lo ben perdio no quieren sin la
barbaridad.

Fragmento de Doy Fe ...
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I
PEDRO ROJAS

Solia escribir con su dedo grande en el aire:
«jViban los compafieros! Pedro Rojas»,

de Miranda de Ebro, padre y hombre,

marido y hombre, ferroviario y hombre,

padre y mas hombre, Pedro y sus dos muertes.

Papel de viento, lo han matado: jpasal
Pluma de carne, lo han matado: jpasa!
iAbisa a todos compafieros pronto!

Palo en el que han colgado su madero,
lo han matado;

ilo han matado al pie de su dedo grande!
iHan matado, a la vez, a Pedro, a Rojas!

iViban los companeros

a la cabecera de su aire escrito!

iViban con esta b del buitre en las entraias
de Pedro

y de Rojas, del héroe y del martir!

Registrandole, muerto, sorprendiéronle
€N suU CUEerpo un gran cuerpo, para

el alma del mundo,

y en la chaqueta una cuchara muerta. .

Pedro también solia comer
entre las criaturas de su carne, asear, pintar
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la mesa y vivir dulcemente

en representacién de todo el mundo.

Y esta cuchara anduvo en su chaqueta,

despierto o bien cuando dormia, siempre,

cuchara muerta viva, ella y sus simbolos.

iAbisa a todos compafieros pronto!

iViban los companeros al pie de esta cuchara para siempre!
Lo han matado, obligandole a morir

a Pedro, a Rojas, al obrero, al hombre, a aquél

gue nacié muy niiin, mirando al cielo,

y que luego crecid, se puso rojo

y luché con sus células, sus nos, sus todavias, sus hambres, sus pedazos.

Lo han matado suavemente

entre el cabello de su mujer, la Juana Vasquez,
a la hora del fuego, al afio del balazo

y cuando andaba cerca ya de todo.

Pedro Rojas, asi, después de muerto,

se levantd, beso su catafalco ensangrentado,
lloré por Espafia.

y volvid a escribir con el dedo en el aire:
«jViban los compafieros! Pedro Rojas».

Su cadaver estaba lleno de mundo.

7 Nov 1937

Quiza conmigo empieza a cerrarse un ciclo y a abrirse otro en el Peru... se cierra el de la
calandria consoladora, del azote, del arrieraje, del odio impotente, de los funebres
«alzamientos», del temor a Dios y del predominio de ese Dios y sus protegidos, sus
fabricantes; se abre el de la luz y de la fuerza liberadora invencible del hombre de
Vietnam, el de la calandria de fuego, el de Dios liberador, Aquel que se reintegra. Vallejo
era el principio y el fin.

Presentacion de avances de guion:

e Reunidn con Liliana Melchor: 7 de marzo
e Reunidn con Diana: 8 de marzo
e Reunidn de avances con todo el equipo: 8 de marzo
Se presenta avances de curaduria y museografia (estructuras)
e Comentar insumos para conversar con Liliana: 10 de marzo
e Segunda reunidn con Liliana: 11 de marzo
e Cierre de curaduria: 11 de marzo
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marzo abril mayo
14 al 18 21al 25 28all | 4al8 | 11al15 18 al 22 25al29 | 2al6 | 9al13

Gestidn de enviar
archivos lista
conservacion y
restauracion

21 al 25 entrega de

cierre de estructuras

estructuras

Produccion -
Taller
(mobiliario)

Habilitacion
de sala

Coordinacion
con educacion

Disefio de
material de
difusion

Inauguracion
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