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El motivo més frecuente, €1 a-
sunto que con méas empenio los i-
magineros de Espafa, desde la E-
dad Media hasta finalizar el siglo
XVII, eligieron para la creacion es-
cultérica, fué e] de la Virgen Ma-
ria. De un extremo a otro de la
peninsula ébérica, los santuarios
conservan antiguas y veneradas es-
tatuas de la Madre de Dios, entre
ellas no pocas de los mas remotos
tiempos. En piedra, en alabastro,
| en marmol, en madera, en ‘“terra-
cotta”, en barro vidriado, en bron-
ce y hasta en plata y oro, fueron
talladas estas imagenes. Natural-
mente, no sdélo debido a la dife-
rente pericia de los artesanos y @
las caracteristicas del material em-
pleado, sino muy principalmente al
variado concepto de la belleza del
rostro que ha privado a través de
la historia, los rasgos impresos & la
faz de Maria no corresponden a un
canon Unico y permanente.

A raiz de] debate promovido ha-
ce apenas unos dias con relacion a
la desaparicién o transformacion de
la imagen de la Virgen de las Mer-
cedes, el R.P. Daniel Véazquez, Co-
mendador de la Orden Mercedaria,
ha intentado justificar el cambio
producido en dicha escultura afir-
mando que ‘“e] rostro de esta efigie
era deforme, carcomido por el tiem-
| po y casi monstruose” afiadiendo
| que tenia un “aspecto desagrada-
ble”, La imagen, segun este sa-
cerdote, no ha sido sustituida sino
simplemente restaurada, habiéndo-
sele con este fin modernizado las
facciones. Aparte la arbitrariedad
que tal acto entrafa, bien claro
estd que la reforma ha sido rea-
lizada —de ser cierto el alegato del
P. Vazquez— por personas sin ido-
neided. Actualizar la cara de una
imagen que es una obra de arte, es
tan absurdo como modificar un
| cuadro primitivo —del Giotto, di-
gamos— poniéndole la perspectiva
que le falta y renovando su compo-
sicién por considerarla arcaica.

Cuatro épocas distinguen los es-
pecialistas en la escultura mariana
espafiola. A saber: 1) La de la Alta
Edad Media (siglos XII y XIII),
durante la cual la Virgen es repre-
sentada en forma de “Gran Da-
ma”, caracterizada por el hieratis-
mo de la figura y la verticalidad de
sus lineas: es la escultura ‘“roma-
nica”; 2) La de los siglos XIV y
XV, cuando adviene el “gético” a
Espafia, periode durante el cual se
crea lo que se ha dado en llamar
“estilo internacional”, posiblemente
por la influencia deél arte francés
cuya finalidad era realista y paté-
tica; 3) La del siglo XVI, que
mucstra evidéntezs influencias del
| arte italiano, cuya finalidad era
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meramente estética; y 4) La del €'~
glo XVII, obra de artistas eonoc:-
dos. La evolucién revela que se 1a
de la creacién ingenua, candoros-,
de los estatuarios primitivos, al ne-
turalismo, que domina en el siglio
XV, y que de ahf la escultura ma-
riana se desarrolla hacia el puro
esteticismo, el cual culmina a fincs
del XVII. Cotejando fotografias
de los ejemplares pertenecientes a
estos periodos con la de la Virgen
de las Mercedes que Carlos V ob-
sequiara a nuestra ciudad, es facil
colegir que se trata de una Vir-
gen de transicion entre el “gético”
del siglo XV y el estilo italianiza-
do que priva durante el XVI.

Es l6gico, entonces, que sus ras-
gos fisicos no coincidan con los que
hoy se suele denominar bellos, tal
como sucede con la Virgen de la
Paz de la Catedral de Segovia v la
Santa Maria de Castellon de Am-
purias en Gerona, con Nuestra Sc-
fiora de Fuencisla también en Se-
govia y la Virgen del Pilar de Za-
ragoza, con Nuestra Sefiora de los
Desamparados de Valencia y La
Dolorosa —firmada por José de
Mora— de la Capilla Real de Gra-
nada, con Nuestra Sefiora de! Ro-
cio de Huelva y La Macarena de
Sevilla, entre otras muchas, todas
ellas duefias de un aspecto fisico
que mereceria el calificative de
“desagradable” del R.P. Daniel
Vézquez. Predomina en estas ima-
genes, como predominaba en la de-
saparecida imagen de la Virgen de
las Mercedes, un tono dramético,
adolorido, reflejo vivo del propésito
de conmover que inspiré al artesa-
no anénimo que la esculpié. Enten-
der ese tono como “casi monstruo-
s0” es ignorar que 1la antigiiedad
de una obra de arte se expresa tam-
bién en ese halito de irrealidad, des-
humano, que el tiempo pone en la
representacion.

Es dificil determinar qué ha he-
cho el sefior Febres —restaurador
a] cual el P. Vézquez encomendé la
operacién de “poner al dia” s Ia
imagen de la Virgen de las Mer-
cedes— para reducir el mentén da
aquel semblante, afinar la nariz,
imprimir una sonrisa a los labios y
separar los ojos de la efigie. Con el
cincel, ha debido tallar en la vieja
madera hasta el punto de conver-
tir el semblante antiguo en nuevo.
Lo cual es, sin duda, una hazafia,
La comisién & la cual é] Arzobis-
pado ha encargado la investigacion
correspondiente débe juzgar este ac-
to en su real gravedad. Nads mas
importante en 1a vida de un pue-
blo que el celo que éi ponga en la
conservacion de sus riquezas artis-
ticas, pues en ellas s¢ funda en tra-
dieién, vale décir, su espiritu per-
durable.




