2 Documentales Peruanos

por Sebastidn Salazar Bondy

Nada impide propcner para  la
cinematograffa las mismas catego-
rias genéricas dentro de las cuales
suelen clasificarse las diversas for-
mas literarias. En este sentido, a-
ceptada tal convencién, es propio
hablar de cine — poema, cine—
novela, cine—cuento, cine—teatro o
cine—ensayo. Y ello no resulta tan
arpitrario, como a pimera vista
parece, ¢i pensamos con Cocteau
que el cive constituye una tinia
mids en fa cual humedecor la plu-
ma. A travis de las vertiginosas i-
maégenss de la pantalla, el artista
pucds expresarse de un modo dras
matico, de un modo discursivo, de
un modo narrativo o de un modo
citico. Seria ocioso dar un ejem-
plo concreto sobre cada caso, pero
basta pansar en “La sangre de  un
poste” para caer en la cuenta de
gue £2 trata de une cinta de poesia
o en “Todos somos asesinos” parse
conciuir que es un “film” de en-
£ayo,

#n el terreno del llamado “do-
cumental cinematografico” esa ca-
tegoria poética y esa categoria en-
sayistica se dan con seguridad. Pre-
cisamente, dos peliculas de tema
peruano —realizadas por A.C.U.,
joven empresa que anima Franklin
Urteaga— han sido concebidas ¥y
llevadas a caho de una y otra ma-
nera. Asi como “Machu—Picchu”
estd4 entonada con emocion lirica,
“Cagtilla, Soldado de la Ley” es ex-
presién de una especulacion his-
torica. Ahora kieh, en hinguna de
ellas se utiliza olro lenguaje que
el propio de este arte cuya esencia
es, ante todo, visua!., La imagen —
ilque ,es ia palabre la grafia, del
cine— canta en una y expone ra-
ciocinios sobre sucesos en oftra,
siendo en aquélla vehiculo de me-
taforas y en ésta intermediaria de
premisas y conclusiones. De tal
suerte, “Machu—Picchu” llega al
espectador como un todo estético,
unitawo en cuanto su principio y
su fin estan ligadocs, casi circular-
mente, por la intensién de crear un
sentimiento poetico, en tanto que
“Castilla, Soldado de la Ley” —ba-
sada admirablemei.te en un libro
de Manuel Mujica Gallo, cuyo sen-
tido es fundamentalmente exegé-
tico— alcanza a la platea como u-
na sucesion Je ideas y hechos ana-
lizados con critenio expositivo y
critico. Excelentes sin lugar a du-
das, enteras, claras, colmadas , de
una sencillez nacida de un cuida-
dogo desdén por la retorica gran-
dilocuente, las dos peliculas docu-
m- 'ales que comentamos son una
positiva contribuciéon a la dig-
nificacén del cine en nuestro con-
tinente.

No en vano estos documentales
peruanos han sido realizados por
Enrico Gras. tiste director italia-
no, autor de algunos cortos que
han merecido justos lauros en di-
versos certamenes internacionales,
residente desde hace afios en Bue-
nos Aires, posee no sélo los conoci-
mientos técnicos indispensables pa-
ra la creacién cinematografica, si-
no que es duefio de una sensibilidad
uya penetracion arriba a = esos

t.rminos trascendentales que hacen
da un objeto o un conjunto de oh=
jetos, de un hechc o dé una serie
de hechos, ‘el reducto misterioso de
la verdad o la bellcza. Ante Ma=
chu—Picchu se ha sentido Gras
llamado por una anunciaciéon. La
ascension hacia la cumbre, donde
pervive aquel gran monumento del
pretérito americano, ha sido para
él la ascensién hacia una promesa.
Y en el maiz, que eternamente ger=-
mina, en la mazorca de granos car=
nosos, ha encontrado un elemento
vivo para fundir en un tropo el
renacimiento infatigable de la na-
turaleza con el renacimiento de la
grandeza que dichas ruinas procla=
man del pasado hacia el porvenir,
En el fondo de las tumbas, donde
las momias han estado siglos de
siglos aguardando la resurreccion;
en los idolos de oro y barro, ahora
caidos o aherrojados; en las pie=-
dras silenciosas, cuya majestad na-
da ha podido mellar; en los rostros
labrados de los indios que. claman
en el que/ido de sus instrumentos
musicales, donde resuena también
¢l llanto de la tierra, alli ha hallae-
do Gras motivo para dar exise
tencia estética al anhelo ds ver, de
pronto, al conjuro de una nueva
fe y como en un deslumbramiento
mesidnico, la transformacion de la
muerte en la vida, la conversion
de la historia acabada en historia
infinita. El poema concluye como
habia comenzado, con la compara=
aon del maiz y los torreones, de
los granos y las piedras, cabo en
el cual una interrogacion inquie=
tante queda suspensa.

En “Castilla, <oldado de la Ley",
Enrico Gras ha echado mano de
simples elementos biograficos. El
militar mestizo —considerado por
Mujica Gallo como representacion
cabal de nuestra raza—es evocade
agui por medio de esculturas, retra=
tos, paisajes, frisos, pabellones, cla=
rines, no a la manera deé una arehn=
ga, &no aprovechando esos restos
mudos como vibrantes testimonios
en los que reposa la memoria del
caudillo, Con tales datos, inméviles
de por si, el magnifico director itae
liano ——que antes, de modo seme=
jante, realizara un “film” sobre Ars
tigas— ha logrado una cinta de rite
mo 4agil, en cuya creciente exalta=-
ciéon se narran los pasajes de la
historia peruana de los que Casti=
lla fué protagonista. Y, de paso,
sin caer en manias demagogicas, se
consagra a la liberted como el cli=
ma propicio para el. engrandegis
miento de la patria.

Poema y ensayo respectivamente,
“Machu—Picchu” y “Castilla, Sol-
dado de la Ley” son obras de un
artista del ciné en quien se dan las
mejores virtudes de creador. Satise
face hablar de dos peliculas peruae
nas, en un tono que no necesita ser
indulgente, con plenitud y admirati=
va alegria. Que en ellas, en sus
muches aciertos, se base la produce
cion cinematografica peruana de
mafana, es el deseo que alienta &
esperanza de quienes quieren lo me-
jor para nuestra cultura,




