' A PRENSA.—Lima, Luns 18 de Mayo de 1953

por Sebastidn Salazar Bondy

; Teatro Poético y Teatro Aburrido

:
I
l
|
|

| De labios de Jean-Louis Barrault, a propésito de la puesta en
| escena de “El proceso” de Franz Kafka, escuché estas palabras
| “El teatro, el verdadere teatro, no aburre”. He meditado sobre si|
| esta frase era solo una “boutade” del actor francés o si, en verdad, |
respondia a un principio funda.nental del arte dramético, y he lle-
gado a la sincera conclusion de que efectivamente la obra teatral
que entrafia una verdad y es, al@®——— SR e o O o)
mismo tiempo, eficaz en su estruc-
tura, jamas permite que la aten-
ciébn del publico se desvie o dis-
|traiga ' de su asunto. El teatro es
una enajenacion del espectador
—miembro pasivo— por el autor y|
el actor mancomunados —miem- |
bros activos—, una seduccién, y el
f.acaso del acto dramatico es, en
parte, la ausencia en la represen-
tacion de ese elemento vivo y mis
}terloso que hace que un hombre
cualquiera, sentado en una buta-
ca de una sala en penumbra, a-
bandone su realidad y adopte tem-
|poralmente la de la ficcion. Ese
elemento no puede llamarse por o-
| tro nombre que por el de poesia.

I Ahora bien, se ha pretendido
sustituir este fundamento poético
de la obra teatral por una suerte
de indumentaria externa, puramen-
te verbal —o verbosa—, de poemas
o versos. El equivoco ha tocado el
erréoneo extremo de intentar reem-
| plazar la poesia teatral —la poe-
sia de la situacion, en la situa-
cion— por el poema dialogado, €s-
pecie ajena a la accion y, lo que es|@
peor, desdefiosa de ella. Pero el|!*
‘teatro es accion, es intriga, es con-|@

flicto y es, también, sorpresa su- |5
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| cesiva, emocion e interés renovados
| escena tras escena. El teatro occi~|C
dental —Shakespeare, . Calderon, |5,
Lope, Moliere, y no los griegos, que |!
!llamaban asi a un género mas cer=|Ct
cano a nuestra épera que a nues- y
(tIO teatro— ha consagrado el te-
[ma y su expresién dramatica co-\
{mo suceso poético, entendido éste
{a modo de develacion de la esencia
lcle los actos humanos por medio
}del dialogo. En el tablado hay par-
| lamento y réplica, y en este vai-
?\on de las palabras se va exterio-
'mando el envés de los personajes,
[su alma, y el sentido profundo del
problema que ellos encarnan. Al-|
|guna vez he escrito que en el tea-[
tro, en la conversacion teatral, hay |
| ung incégnita movil que se despla-
de una boca a ofra, una incég- |14
|111fa. dehiscente que, al final, se|l
|abre y despeja como una flor. Si(H
jese didlogo se torna un conjunto
| de mondlogos que se refieren siem- (K
\ple a lo mismo, que no se corres- [1
| ponden contradiciéndose y contras-
| tandose como la luz v la sombra, y
| que simplemente se imbrican como|
| fragmentos de un todo abstracto,!
| discursivo o declamatorio, el tea-|
|tro desaparece y queda abrumado |
| por la recitacién, cuya. calidad de-|
"pcnde, claro esta, de la calidad de
[los versos o las frases de que se ha
| formado. Y que conste que el mo-
| nologo comg recurso teatral es ab-
|solutamente  valido, siempre vy
|cuando sea manifestacion de un
|dialogo interior, revelacion del es-
]taco dubitativo, critico o exaeerba- |
{do de una conciencia. !’
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! El teatro siempre es poético.

’Psmolo“lco metafisico, social, rea-
lista o lo que fuere, la poesia ja-

’m?’.s estd ausente de €él. En Ibsen,
en Pirandello, en O’Neill, en Gi-

‘1audou,‘;, en nnessee Williams, en
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los grandes creadores del teatro
de hoy, se halla ese fundamento
H}Ol-‘tl b, sin que tampoco falte en
iIa obras de tales autores esa con-
‘c11c10n de hecho desarrollado en su
acuvldnd lo cual convierte al tea-
tro en un espectaculo viviente, cor=-
| péreo, semejante a .la propia exis-
tencia. De ahi que lo que se quie
re llamar “teatro poético” —q £
con el fin de escamotear la rcspon-l
sabilidad de entretiener, que tndo[E
autor se debe imponer desde el
momento en que toma la pluma—~§'
nc sea eso sino, mas bien, lo in-|
verso: “poesia teatrakzada”, al"o|
parecide a lo que gilio, Lcopax-i
di, Santayana o Tagore hicieron.’
La filosofia no ha sido ajena a
{este Util método de expresion.

| es indiscutible que a nadie se le o-|*
| curriria pensar que en los “Dialo- tr
{gos” de Platon hay teatro, a pe-*"
{sar de la profundidad y belleza de
lo que en ellos se dice.
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El teatro, en fin, no debe abu-
Por supuesto que una mala
nterpretacion, una defectuosa pues-
escena, una direccion equi-
pueden hacer de una
dramatica un acto sin
Los culpables, en este ca-
, son los intermediarios. Pero si
el drama o la comedia carecen de
>on, si han sido concebidos
|como un recital, un concierto o un
quien debe carga
es no es
jue su autor. Inufil trar.ar
sion, de hacer

ido, entre “teatro de
otros géneros de tea- 1‘
| tro tenidos como majestuosos v |
trascendentales. Midiendo asi las|E
del teatro universal, resulta|h
s0 y Lope de Vega, Shakes- | ta
y Ben Jhonson, Moliere y|cd
son autores “de boulevard”. v
arbit; actitud puede muy |
llamarse “marlowismo”, pues |ng
cne, como el infatuado Marlo-|m
que existe un drama para cul-|pr
iniciados o super-sensibles, y
r0 para el pueblo, para el publi-
En todo caso, 1. historia prue-
qvc lo que se reconoce como

(_OIH}) e po,que explesa
1hel s ideas, sus creen-| .
us costumbres, su historia en“m

palabra.
m

Barraulé tenig razéon: “El teatro, !
verdadero teatro, no aburre”, |'e§
cscena  consiste |2¢H
arnos de nues- |do
de nuest‘.‘asi
ataduras as, para in-
ducirnos en la avilla que es|,,
la persona 'y en
'ién de ciertos seres que nos d‘_‘
an y sintetizan o que con- o3
7 izan nuestra vida,|Y
- tra esperanza. EI|D4
no resucita los mitos. Los|A
porque hace de cualquier a- 17
S ada de contingen-
La(,i()n eterna. En|de
nos oimos, |P
sentimos pa by nos recono- | ar
Nunca —pues eso es €l|C
del arte— debe hacernos|fr,
| bostezar. <0




