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El texto de un drama o una co-
media no es suficiente para deter-
minar el acto teatral. Antonin Ar-
taud ya aclaré, con aquella lucidez
demencial que lo caracterizaba, c6-
mo la perversion del teatro contem-
poraneo se debia, en parte, al some-
timiento de la escenificacion y ia
realizacion al tenor escrito. Librar
al teatro de la hegemonia de la pa-
labra es reconocer, en primer tér-
mino, que éste posee otros medios
de expresion. Medios que, por ofra
parte, no pertenecen a la literatura
ni nada tienen que ver con ella. No
| hay nada tan inexacto como el jui-
cio que merecen los dramas y ias
comedias en las historias literarias.
| Casi siempre ahi, el critico atiende
| a cuestiones formales y tOpicos aue
atafien a la preceptiva y responden
de la galanura del verso o la prosa,
| de 1a belleza escrita del conjunto o
del concepto canonico que ha pre-
| valecido en la creacion. Desde el
breve manual hasta el mas adobado
centén, nos hablan estos libros, por
ejemplo, de la excepcional fecundi-
dad de Lope, pero jaméas nos dicen
cuantas y cuéles de sus piezas per-
tenecen al teatro por su valor pu-
ramente dramatico.

La obra teatral posee una singu-
lar disposicion para hacer partici-
par a todos los que en ella intervie-
nen de la experiencia poética con-
tenidas fundamentalmente en las
situaciones. Los medios propios del
teatro no estan por ello exclusiva-
mente en manos del autor. El autor
crea, en cierto modo, un amplio
guion explicito, Para completarlo,
para despertarle a la vida, se requiere
la cooperacién activa del actor. Es-
| te es, quiza, juntamente con el di-
| vector, el que lleva a cabo la ilumi-
| nacion total de las situaciones. Pe-
l ro para el teatro pervertido, para €l
teatro que el mercader se ha pro-
puesto promover, mantener y usu-
| fructuar—también desgraciadamen-
| te, para el teatro del aficionado al
| cual la pureza de las intenciones s6-
lo ocasionalmente libra del malig-
no contagio de aquél—actor es el

| individuo que conoce algo mas que;

| una docena de actitudes aplicables
a los infinitos matices de los infini-
tos conflictos y personajes. Ese ac-
tor desconoce la delicada obra que
es la incorporacion. En el mejor de
los casos trata de aplicar esa doce-
na de actitudes, viciosas las mas, a
la personalidad de un rey como a
la de un esclavo, a la de un santo
como a la de un tahur, a la de un
laudaz como a la de un timido. Sin
embargo, a nadie se le oculta que el
actor es también un creador, y que
sobre la base del texto, apoyandose
en €l como en un terreno virgen por
| remover, debe desempenarse como
i el mismo poeta. Los movimientos,
| los gestos, los ademanes y las acti=-
| tudes, cada matiz secreto que des-
cubre en la esencia de la figura que
anima, son los olvidados medios con
que cuenta, a la vez que los de su
voz: emisién, articulacién, entona-
cién, ete.

Si dentro del teatro la palabra es
oscura, es necesario saberla aclarar
encontrando para ella el continente
fisico que la justifique y respalde.
El actor de nuestro tiempo ha dese-
 chado el lenguaje mimico, el len-
guaje de los movimientos, que cuan-
do acompafia a la palabra —ya que
| s6lo también es capaz de expresar
ideas muy concretas— la cuaja de
imponderables sentidos. Se trata de
retomar e] idioma pantomimico ¥y

de aplicarlo asi como terapéutica y|
meétodo pedagogico del actor. Ba-|
rrault, el joven e inteligente actor]
francés, ha escrito sobre la pantomi-
me y ha dicho: “Recibimos, sin du- |
da, una educacién curiosisima. 5S¢
nos ensefia a escribir. Luego, con
menor resultado, a hablar. Pero a
movernos no se nos enseia en abso-
luto. Por lo tanto, podemos apre-
ciar las bellezas de la escritura: !a]
poesia. Tenemos cierta idea acerca
de la palabra y eventualmente pode=
mos juzgar la elocuencia. Pero co-
mo tenemos tan poca nocion de lo
que un gesto puede representar, con
mucha dificultad podemos apreciar
un arte que de él se desprenda. Es-
te estado de cosas es el resultado
de una mala educacion, ;Para qué
se nos educa? Para vivir mejor,
¢verdad? ¢Para qué nos cultivamos?
Para obtener, como de una hacien-
da, un mejor rendimiento. Para es=
te cultivo, gcual es el terreno que se
nos ha puesto a nuestra disposicién?
Nuestro ser, ¢verdad? ¢Cuales son
los recursos de este ser? La palabra
y el gesto. Esos son sus dos medios
de expresién. ¢Por qué, entonces,
olvidarnos de uno de esos medios,
de uno de esos terrenos de cultivo? |
iPor qué razon descabellada, obtu-
sa, habré de empeharme en Vivir
con so6lo la mitad de mi hacienda?,

Como el razonamiento de Barrault
lo demuestra, hay que rescatar el
gesto y el ademan, ambos preciosos
vehiculos de comunicaciéon humana.
Hay que advertir, no obstante, que
la pantomima no es la danza, aun-
que ésta use a veces de aquélla y
v .eversa. La pantomima es, ante
todo, la utilizacién de les mecanis-
mos de la figura humana, del cuer-
po y sus musculos, dotados de un
sentido mas elocuente y directo del
que tienen en la existencia cotidia-
na, magnificados, en una palabra.
Pantomima es la coordinacién de los
movimientos corporales con un a-
cento patético, tragico o coémico,
teatral al fin., La accién, por me-]
dio de ella, se enviste de una expre- |
sividad particular, ‘no comparable |
con otra alguna. Incluso las pala-|
bras, que para llegar a aclarar cier- |
tos conceptos requieren de un mo-
roso deshorde, no tienen una flui~
dez semejante a la del gesto, el ade-~
man o la actitud.

Pantonrima es, etimolégicamentc,
remedo de todo (Pantos, todo, y m?~
mosg, imitacién), y, por ende, el ac-
for puede trasmitirnos con ella !a
sensacion de una triteza como de
una alegria, la de un goce como la ]
de un dolor, la de un fantasma o
un arbol como la de un animal o un
mueble. Es més, un mueble, un ani-
mal, un arbol, son aptos para ve-
vestirse de apariencia humana. El
teatro recupera asi su esencia de c-
peracion magica, y el texto se en-
riquece con una suerte de soplo fa-
vorable que le da un nuevo esplen-
dor. La finalidad del teatro renova-
do es unir palabra y movimiento (u-
no y otro lenguajes) en un so6lo haz
comunicativo, significativo.

Que el teatro vuelva a ser la fuen-
te de la ilusidn, la recreacion de la
vida, es el punto basico de un pro-
grama para el renacimiento de la
interpretacion teatral. Gracias a él|
es posible que nos sea dado ver ¢n |
la realidad esa imagen que describe |
José Bergamin: “Polichinela de un
salto aparece, sonrie, se encoge de
las dos jorobas a un tiempo, y dice:
El teatro soy yo”.




