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EL arte no tiene prisa. Es mas,

aunca la tuvo. Cada pueblo, ca~
da cultura, cada individuo, en el
pasado como en el presente, inqui-
rio a través de diversos lenguajes
por ia verdad estética perdura-
i, definitiva. Y aunqgue es posi-
bie yue esa meta sea jnalcanzable,
solo el tiempo, tan justo como im-
placable en sus veredictos, nos po-
dra decir mafana, de manera irre-
vocable, quienes son hoy los que
estan mas lejos 0 mas cerca del ob-
jetivo 1deal.

Aquel juicio sobrevendra, quien lo
duda. Y los arvistas, a pesar de te-
ner conciencia de que cualquier des-
viacion, por leve que ella sea, en-
trafia el enorme peligro de apar-
tarlos de ia belleza que persiguen,
eligen un camino y, sl SO Sinceros,
10 agovan. iisa €s su mas memora-
ple vircud. Las escuelas o las co-
rrientes picworicas—o de cuaiquier
otro oruen ariistico—no han apare-
cido por el capricho vano de c.we 0
agues, sino precisamente y ai con-
(ral.e, por la lresponsabilidad que
¢Ste 0 agquél nan puesto en su tra-
pajo y sus consecuencias. vel rea-
iismo ai impresionismo, del impre-
sionismo al expresionismo, del ex-
presionismo al cubismo, dei cubismo
| al arie abstracto—reduciendolo todo
| a un esquema lineal——se ha cumpli-
w0 una evolucion, se ha ingresado
en un campo delicado que la con-
viccion de 1os mejor dovaaos torna
dia a dia de incierto en cierto.
| ~ueswos en esa ruta, los pintores
| europeos ilegaron a lia no-figura-
cion, y su honestidad radicé en a-
rribar sin protesta, afrontando de-
cididamente el compromiso, a un
punto aramatico.

Por eso, podemos estar o no estar
! de acuerao teoricamente con los re-
1suuauos esteticos a que han liegado
| los artistas abstractos, podemos ex-
presar nuestras razones y decir, con
acierto incluso, que los que han a-
doptado ese camino estan equivo-
| cauls, Pero no poaemos piretendaer
lpo.sec; el fallo, secreto auun, que el
{ vlempo reserva a tal tendencia ni
prever con certeza su porvenir. Eso
‘es tan osado como riesgoso. La cri-
‘uca no puede asumir un papel tan
‘sacerdotnl. Si ese fuera su sentido
| habria un vertice misterioso en el
cual se conjugaria con la religion
0 ias ciencias ocultas.

La critica es mencus ambiciosa y
| mas estricta. Su mision esencial—
;LU(‘H‘& del cometido que cumple de|
| seflalar los logros y errores tecnicos|
| del artista en su obra—
J'auuclr a una formula ciaia y con-
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mente convincente a su favor, por-
que si bien es inadmisible que
pintura sea so6lo el objeto pintado,
el tema, tampoco estda demostrado
que el color y la forma en estado

teratura en estado bruto, ni deco-
racion. he alli el conflicto.
SIN ser un especialista, invocan-
do la mera aficion, es posible
afirmar que dos grandes influjos
operan sobre el pintor abstracto.
Uno, el imperativo de ser conse-
cuente con lo que parece ser el len-
guaje estético de su época y la ex-
presion del gusto de los mejores; o-
tro, el deseo, latente en cada artis-
ta auténtico, de indagar en su ar-
te mismo, libre de toda otra inter-
ferencia, en los problemas plasticos
que aborda al pintar. Vale decir,
que ademas de la satisfaccion quc
importa sentirse puesto en el cami-
no que han abierto y desbrozade
sus maestros—por un prurito de u-
niversalidad que no se explica to-

de estar en la situacion de pintar
la pintura misma. Dos maner
mo se ve, de ser leal: la pr
para con el arte y la segunda p
consigo mismo. En cuanto a aquella,
es incontestable la seduccion que
ejerce el hecho de apoyarse en la
huella de los que lo preceden y a-
compaian; en cuanto a ésta, pocos
osaran negar que la prescindencia
del asunto o la figuracion coloca al
creador en un terreno arido pero
firme, dificil pero promisor.

El artista que, como Rodriguez
Larrain, toma la via de la abstrac-
ciéon procede con pasion, no solo
porque economicamente su actitud
comporta el olvido de cualquier éxi-
to mercantil y-significa, ademas, el
aislamiento de ese publico dispuesto
siempre a los halagos que sus ma-
los habitos han consagrado, sino
fundamentalmente porque acepta
una prueba terrible, la de arrancar
a la tela por medio de su sola sen-
sibilidad la verdad tras la cual va.

Ante un gesto de esta indole no
cabe otra actitud que la del a-
liento y la advertencia. Ir al en-
cuentro de la dificultad esta bien,
pero no vadearla por un atajo. Ro-
driguez Larrain ha penetrado en un
recinto que ofrece poco respiro a su
espléndida vocacion. Ha elegido re-
huir a la naturaleza—en un con-
tinente en que la naturaleza priva
por sobre el hombre y la vida—Ilo
que equivale a buscar un mundo de
no-naturaleza, un mundo tanto o
mas limitado que el de la realidad }
| sensible. Se trata, ademas, de redu-
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vincente lo que el creadoi—el pin-
| tor en este caso—ha expresaco por
sus medios piasticos.

Estas consideraciones estan ins-
| pirauas por la reciente reaccion del
publico y los comentaristas ante la
obra de un pintor joven: Emilio
]Rodrlguez Larrain. Tras un viaje
a Europa, que fué eco de una pri-
| mera exitosa exposicion, tomo el
ipartido del arte abstracto, co=
| rriente que las artes piasticas del
viejo continente adoptan cada vez
con mayor impetu. La respuesta de
los criticos no ha sido favora-
ble, pero nadie le ha dicho a Rodri-
| guez Larrain dénde estan sus erro-
t res y donde sus meéritos. En ver-
dad, en boca de los detractores de
esta escuela nunca se encuentra
contra ella una razon soélida y
de plena vigencia, aunque no es
menos cierto que los panegiristas de
la estética no-figurativa no exhiben
hasta ahora un argumento total-

cir los limites de la imaginaciéon y
la intuicion, laguna de Peret, des-
de el campo surrealista tan distan-
te del que pertenece el que firma
esta nota, senalaba violentamente
en la estéetica abstracta. Poner de|
lado la imaginaciéon es apartar la
facultad que determina el conteni-
do mas ardiente del arte y
correr el riesgo de hacer de la
invenciéon una mera combinacion
visual, un mero juego formal.
De esta suerte, la pintura de Rodri-
guez Larrain se enriquecera en lo
| externo, mas no en lo interno, pro-
fundo y mitico. Los peligros de la
despersonalizacion, del despaisa-
miento, de la confusién, se ciernen
amenazadores.

No interesa, por
hecho de que el
co esté lejos de la lucubracion
especulativa que, en su meollo, es
la pintura abstracta, pues es posi-

supuesto, el
grueso publi-
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puro basten para originarla. Ni li- :

talmente-—actua sobre €l el incentivo

ble que ese publico remiso de hoy

esté poseido mafiana de un irritan=
te fanatismo, sino de la renuncia=
cion que en esa tendencia se hace del
hombre integral, el cual espera del
arte la clave vital que solo incorpo=
rada al mito puede revelarsele, ¥
eso unicamente florece alli donde
la poesia (la poesia, o sea, la ima-
ginacion hecha espiritu) pone su
imperecedera luz.

El arte—hemos dicho— no tiene
prisa y el artista tampoco. No le
exigamos— publico o critica— &
Rodriguez Larrain ni a ningun are
tista joven, que violenta su cora=
zon y lo hace sangrar, cuyo entu=
siasmo vibra tanto en la grisura de
la existencia comun, que llegue a
conclusiones prematuras, que deten=
ga su marcha y nos escuche como si
fuéramos augures de su destino,
Solo el propio artista, al cabo de
una obra que amor y confianza la~
braron, puede como el poeta anda=
luz decir: “No la toques ya mas—
que asi es la rosa.”




