TEATRO HABLADO Y PANTOMIMA

L texio del drama o la comedia no es suficiente para pro-
ductr el milagro teatral. Antonin Artaud ya aclard, con
aquella lucidez que 10 caracterizaba, como la perversion del
teatro contempordneo se debia al sometimiento de la esce-
nificacién y la realizacién al tenor escrilo. Librar al teatro de Ia
hegemonia de la palabra es reconocer, en primer término, que éste
tiene sus propios medios de expresiom, dentro de los cuales lo ha-
blado es uno de tantos, Medios que, por ofra parie, no pertenecen a
ln literatura ni nadg tienen que ver con ella. Nada hay tan inexac-
to como el juicio que merecen log dramas y las comedias en laz
hisiortas literarigs. Casi e ahi, el critico atiende a cCuestio-
nes formales y topicos que aglafien a la preceptiva ¢
la galanura deél verso o la prosa, de la belleza e
o del concepto candénico que ha prevale
el breve manual hasta el adodbado centént
por ejemplo, de la excepcional fecundida :
dicen cudntas y cubles de sus piezas perté
valor puramente dramdtico, !
La obra dramdtica posee una
participar a todog los que en ella in
tica contenida fundamentalmente en I8
exclusivos del teatro mo estén, por elld,
autor. El autor crea, en cierto modo y a la
cinematogrdfico, un guién, Para completario,
la vida, se requiere la cooperacién activa del acl®
juntamente con el director, el qQue mejor puedeés
revelacion en las situacione

D en

8. Pero para el teatro pervertido, para
el teatro que el mercader se ha propuesto promover, mantener y
usufructuar —tambdién, desgraciadamente, &m el teacro del afi-
citonado al cual la pureza de intenciones ocastionalmente libra
del maligno contagio de aquél—, actor es el individuo que comcce
algo mds de una docena de actitudes aplicables a los infinitos ma-
tices de losg infinitos personajes y conflictos. Ese actor desconoce la
delicada obra que es la incorporacién., En el mejor de los casos,
trata de aplicar esa docena de qcticudes a la personalidad de un
rey como a la de un esclavo, g lg de un santo como a la de un
tahur, a la de un audaz como a la de un timido. Sin embargo, a
nadie se le oculta que el actor es también un creador y que' sobre
la base del texto, apoydndose en él como en un terreno virgen por
remover, debe desempefiarse como el propio poeta, Log movimien-
tos, los gestos, los ademanes, cada matiz secreto que descubre en
la esencia de la figura que anima, son 10s olvidados medios con
que cuenta, junio con los conocidos de su voz: la entonacién, la
emision, la articulacién, la diccién.

Si dentro del teairo lag palabra es oscura, es mnecesario saberla
iluminar encomtrando parg ella el continente que la justifique y
respalde. El actor de nuestro tiempo ha olvidado que eriste el len-
guaje mimico, el lenguaje de 10s gestos y los ademanes, que cuando
acompafic q lg palabrq —ya que solo también puede expresar
ideas— la cuaja de imponderables sentidos, Jean Louis Barrault
ha comenzado a experimentar, con el fin de recuperar ese instru-
mento perdido, con el sustracto del teatro: lg pantomima. El mis-
mo dice tratando de explicaria: “Recibimos, sin duda, ung educa-
cibn curtosisima. Se nos ensefia g escribir, Luego, con menor re-

sultado, a hablar. Pero g movernos no se nos ensefia en absoluto.
lo tanto, apreciar las bellezas de la escritura, la poe-

. Tenemos cierta palabra y eventualmente po-
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tenemos tan poca nocién

que un gesto puede representar, con mucha dificultad pode-
apreciar un arte que de él se desprenda. Este estado de cosas
s el resultado de ung mala educacion, (Para qué se nos educg?
ara vivir mejor, Jverdad? (Parg qué nog cultivamos? Parg obte-
ner, como en una hacienda, un mejor rendimiento., No hay dos
clases de cultivo, ;Para este cullivo, cudl es el terreno gue se nos
ha puesto a nuestra disposicion? Nuestro ser, jverdad? ;Cudles
son los rs08 de esie ser? Lg palabra y el gesto, Esos son sus
medios ston,, ;Por qué entonces olvidarnos de uno de esos
: l# esos dos terremos de cultivo? ;Por 'g;;d razon
pscaliingiEhoblasa, habré de empefiarme en vivir con la mi-
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#, pues, como este razonamiento lo demuestra, de res-
p ¥ el ademén, ambosg preciosos vehiculos de comuni-
Hay que advertir, no obstante, que lg pantomima

nque ésta use q veces de ¥ viceversa. La
todo, la utilizacion de log mecanismog de la

2 cuerpo, dotadog de un sentido mds elocuente y
tienen en lag existencia cotidiana, magnificados, Si
reza una bastante acertada definicién, “es lg coor-
B de los movimientos corporales”, la pantomima es
inacids pero con acento patético, irdgico o coémico, tea-

. La ‘accién, por medio de ella, se enviste de una expre-

sividad particular no comparable con otra alguna, Incluso lag pa-
labras, que para llegar q aclarar ciertos conceptog necesitan un
moroso desborde, no tienen una fluidez semejante q la del gesto y
el ademdn. Un abrazo y un beso reales, fotogrdficos, se nos dan a
la vista llenos de un contenido que nog manifiesta, por la amplic-
cion del acto, lo que rrcrmanece oculio en lg vision corriente, Allf
aparecen, segin lo exija la situaciom, la ternura fingida o verda-
dera, las bajas pasiones o la pureza recéndita, lg ironia, lg since-
ridati, la pasién, etc.

Pantomima es remedo. El actor con ella puede transmitirnos la
sensacion de una tristeza o de una alegria, de un goce o de un
dolor, de un fantasma, de un drdol, de un animal, de un mueble,
Mds aun: un mueble, un animal, un drbol, son aptos para reves-
tirse de apariencia humana. El teairo recuperq su cardcter de ope-
racion mdgica, y el tezio, en caso de haberlo, se enriguece con una
suerte de soplo favorable que le da esplendor y brillo. De esta ma-,
nera, la esceng —como queria Artaud— vierte hacia el espectador
“actitudes del espiritu, aspectos de la naturaleza, de ung manera
efectiva, concreta, es decir, evocando siempre obfetos y detalles na-
turales, como ese lenguaje oriental que representa la noche por un
drbol sobre el cual un pajaro que ha cerrado ya un ojo comienza a
cerrar el otro.”

Que el teatro vuelva a ser la fuente de la ilusitn, es el punto
basico de un programa parg el renacimiento de la interpretacion
teatral. Gracias a ello es posible que nos sea dado ver esta hermo-
sa imagen que describe José Bergamin: “Polichinela de un salto,
aparece, sonrie, se encoge de las dos jorobas a un tiempo, y dice:
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el teatro soy yo.”



