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Construccién discursiva de identidades en la literatura. Identidades que no son
univocas, que suponen una tensién constante entre las varias formas que estas adoptan,
las cuales se relacionan con la nacionalidad, etnicidad, clase, género, territorialidad y
otros aspectos.

En relacion con la construccidon de identidades, identificamos los siguientes discursos en
la literatura peruana: criollo; andino; cosmopolita; y pluralidades identitarias. En este
nudo analizaremos cdmo y en qué momento se configuran estos discursos identitarios,
las representaciones que desarrollan y cudles son sus puntos de contacto y tensién.

Son los procesos histéricos que han significado una fractura social o un trauma y que,
como contraparte, han implicado transformaciones o reafirmaciones en los modos de
representacion y vinculacion entre identidades.

Los hechos han sido seleccionados teniendo en cuenta tres aspectos indesligables: (1)
la magnitud de la violencia que han implicado y de las comunidades o sectores sociales
afectados; (2) el proceso de reflexion a nivel colectivo que han supuesto: el
cuestionamiento a la idea de nacién; y (3) la comun vinculacidn con la formacién del
Estado como pieza fundamental en la construccién de identidades.

Planteamos abordar estos hechos histéricos como elementos que son apropiados,
interpretados o que subyacen en los diversos discursos identitarios construidos en la
literatura.

e Rebelion de Tupac Amaru Il (1780 - 1782): la represion de la poblacién
indigena generd su estigmatizacion y contribuyd a la consolidacién del
proyecto criollo de independencia.

e Proceso de Independencia o Emancipacion (1812 — 1824): se constituye la
nacioén a partir del pensamiento criollo.

e Guerra del Pacifico (1879 - 1883): generd el cuestionamiento a la republica
criolla y al orden caudillista. Manuel Gonzdles Prada, a través del ensayo,



propuso la inclusién del indio como sujeto social. Asimismo, la novela realista
hizo un cuestionamiento al poder y situd al indio como personaje. Por otro
lado, la tension entre el incaismo, sujeto a un pasado glorioso, y el
indigenismo, que plantea el problema del indio como una cuestion del
presente, serd una constante que alcanzé su mayor debate en la década del
30 del siglo XX.

e Conflicto Armado Interno (1980 - 2000): este periodo actualizd el
cuestionamiento sobre lo peruano, sobre las diferencias raciales y culturales
y el acceso a la ciudadania.

La descripcion de estos discursos tiene como objetivo explicar qué identidades han

sido representadas en la literatura peruana, como y quiénes las han representado.

Proponemos tener en cuenta la relacion constante —aunque no siempre directa—

entre identidades, puesto que se constituyen de manera relacional.

a.

Discurso criollo: La condicién colonial dio lugar al surgimiento de los espafioles
americanos o criollos. Como contraparte indesligable, surgié el concepto de
“indios”, en el que se incluia a todos los demas sujetos habitantes originarios del
territorio conquistado. Durante la colonia, el sujeto criollo buscd construir un
discurso de una patria local que conserve los beneficios de la consanguineidad

Ill

peninsular e incorpore las particularidades del “nuevo” territorio. La produccién
textual de estos siglos (del XVI al XVIII) fue diversa y asistematica en la construccion
de esta oscilante identidad criolla. Sin embargo, después de la rebelién de Tupac
Amaru ll, y con la derrota de los proyectos independentistas de las élites andinas
surenas, se configura y toma fuerza el proyecto independentista criollo. A partir de
este momento, se desarrolld la produccion textual basada en el deseo de una
historia legendaria que sustente los valores de la nacion independiente (la razoén, la
ciencia, la libertad). Sin embargo, esta historia legendaria se enfrentaba a sus
propias consideraciones de un pasado incaico, que en el fondo invisibilizaba la
presencia indigena.

El romanticismo vy la ilustracion influyeron y tuvieron sus propias lecturas en la élite

criolla, que se caracterizd por ser una élite intelectual. La necesidad de orden hizo



que desde Lima se construya imdgenes de nacién y se procese las influencias
culturales internacionales, es decir, se reconstruya la ciudad letrada. Se explican asi
el costumbrismo (cuadro de costumbres) y el romanticismo (las tradiciones). El
discurso criollo tomd forma entre los siglos XVIIl y XIX y tras la Guerra del Pacifico,
la identidad y proyecto de nacién criollos fueron cuestionados y necesitaron
reconfigurarse.

Discurso andino: Este discurso se plantea de manera mds nitida a fines del siglo XIX.
Tras la Guerra del Pacifico surgié el cuestionamiento sobre la nacién peruana,
basada en la identidad criolla. De este modo, surge el problema del indio. A fines del
siglo XIX, Manuel Gonzalez Prada considerd que el problema del indio era
esencialmente econdmico y social. Estas reflexiones abrieron paso a una corriente
de pensamiento denominada indigenismo que se ramificé y abordé el problema del
indio desde diversas perspectivas: culturalista, racialista, marxista, del mestizaje,
etc. El indigenismo tuvo su expresién tanto en Lima como en diferentes provincias
con sus respectivas particularidades, pero con un aspecto en comun, ambos son
conformados por élites intelectuales y urbanas. El indigenismo es un discurso
multiple que sostuvo el debate en torno a la “peruanidad”. En el campo de la
literatura, existieron diferentes posturas que sostuvieron una fuerte polémica: por
un lado, la tesis de José Carlos Maridtegui sobre una literatura aun bajo el yugo
colonial; por otro, la tesis de José de la Riva Agliero sobre una literatura provinciana
y la tesis de Luis Alberto Sanchez desde la perspectiva del mestizaje. En suma, esta
polémica continud en diversas representaciones del sujeto y mundo indigena en la
clave de confrontacion, asimilaciéon o negacién de la modernidad.

Discurso “cosmopolita”: Ante la concepcion de identidades ligadas a las herencias
geograficas y étnicas, hay sujetos que hacia inicios del XX, en el contexto del
nacimiento de las vanguardias, plantean sus identidades y representan las otras en
relacion directa con sus posibilidades de asimilacidon de la modernidad tanto socio-
econdmica como cultural. Las practicas discursivas de estas identidades se
caracterizan por establecer didlogos con la modernidad desde lo local (p.e. Abraham
Valdelomar) y con la clara necesidad de distanciarse de los espacios de poder (p.e.
José Maria Eguren) y de desmarcarse de la discusién andina o de la discusion
identitaria en general. Como consecuencia, surge una identidad sustentada en el
guehacer: ser intelectual o ser escritor. Esto supone la emergencia del discurso de
un nuevo grupo social que conjuga arte y vida, y que como tal se abre camino en el



debate sobre la modernidad. Por ejemplo, en el caso de los movimientos de
vanguardia y, posteriormente, los debates de poesia pura y poesia social, donde el
papel de la literatura es pensado en relacion con la politica, como espacio que
permite conjugar lo nacional y lo universal.

Discurso de las pluralidades identitarias: Este discurso se situa a partir de la
segunda mitad del siglo XX, tras el debate en torno al indigenismo, y corresponde al
cuestionamiento del concepto de la identidad nacional, que fue propenso a la
homogenizacion. A su vez, la pluralidad también fue cuestionada en el horizonte
cultural del posmodernismo, en tanto, puede despolitizar e incidir en el
individualismo. Proponemos abordar este discurso a partir del paso entre la
representacion desde una mirada que marca una otredad y de Ia
autorepresentacién tanto a nivel linglistico como de imaginarios. En suma, en este
discurso también se sitdan las representaciones literarias que suponen identidades
en transito entre un imaginario urbano, campesino, étnico, por ejemplo: la literatura
“afroperuana”; la literatura “nissei”; la literatura “judeo-peruano” (utilizamos estas
categorias que ponen en relieve el factor étnico con fines prdcticos y para poner el
acento en esa singularidad).



A continuacion, presentamos de manera esquematica las tres partes del nudo, en éstas los

discursos antes senalados se entrecruzan.

1. La historia como presente: |la historia nacional es tomada de diferente manera

por las diversas identidades y ésta es actualizada y/o resignificada en el presente.

Algunos textos posibles son:

Canto coral a Tupac Amaru que es la libertad, Alejandro Romualdo
Javier Heraud

César Calvo

Pablo Guevara

Autobiografia, Gregorio Condori Mamani

La guerra silenciosa, Manuel Scorza

Don Joaquin, José Mazzotti

A nuestro padre creador Tupac Amaru, José Maria Arguedas

Rosa Cuchillo, Oscar Colchado

2. Devenir de las identidades: tensiones y encuentros. Esta parte va a estar dedicada

al debate entre el discurso criollo y el discurso andino. En principio, proponemos a

los siguientes autores como centrales: Ricardo Palma; Manuel Gonzdlez Prada; José

Carlos Mariategui y José Maria Arguedas. Y a continuacién presentamos un listado

de textos y /o autores posibles:

Juan de Espinosa Medrano

Himno de la Chicha

Manuel Ascencio Segura

Felipe Pardo y Aliaga

Abelardo Gamarra — buscar otros textos — incluir ensayos (refiere a las
provincias)

Revista de Lima

José de la Riva Agliero y Osma

Mario Vargas Llosa (situarlo en la polémica-respuesta al discurso andino, La
utopia arcaica y Lituma en los andes).

Ollantay

Mariano Melgar

José Lucas Capard Mufiz

Manuel Gonzalez Prada



e Clorinda Matto de Turner (Aves sin nido)

e Ventura Garcia Calderdn — visién criolla sobre el mundo andino

e Abraham Valdelomar

e Revista Amauta

e José Carlos Mariategui —reflexiona sobre la literatura peruana — Siete ensayos
de interpretacion de la realidad peruana

e Gamaliel Churata (E/ pez de oro)

e José Maria Arguedas (Todas las sangres, ¢ He vivido en vano? Mesa redonda
sobre Todas las sangres — 23 de junio de 1965)

e Ciro Alegria (El mundo es ancho y ajeno)

e Julio Paz (E/ Céndor Pasa)

e Dante Nava (Orgullo aymara)

3. Las identidades como busqueda: en esta parte abordaremos la transformacién
constante de las identidades, en especial, a través del paso a la representacién
desde la otredad a la autorepresentacién; asimismo a partir de los procesos de
migracion de otro pais al Peru o del campo a la ciudad. A continuacién presentamos
un listado de textos y /o autores posibles:

e Enrique Lopez Albujar, Matalaché

e Nicomedes Santa Cruz

e Antonio Galvez Ronceros, Mondlogo desde las tinieblas
e Gregorio Martinez, Canto de sirena

e Cronwell Jara, Babd Osaim, cimarron y otros relatos
e Fernando Romero, 12 relatos de la selva

e César Calvo, Las tres mitades de Ino Moxo

e Luis Urteaga Cabrera

e Isaac Goldemberg, La vida a plazos de Jacobo Lerner
e Augusto Higa

e Siu Kam Wen, La vigilia - El tramo final

Preguntas:
e (Cémo y/o ddnde incorporar la produccion popular (canciones, etc.)?
e Pensamos desarrollar este nudo bajo la lectura de la relacidn Literatura y
sociedad, ¢qué opinan? ¢como sustentarlo?




Comentarios de Fernando Rivera (01/2015):
Tengo para este nudo algunos comentarios de fondo:

En (3) se presenta todavia una mirada de los discursos politicos, culturales y literarios
supeditada a la historia. Esto conlleva al final a una mirada historiografica de la literatura.
Sé que no estan trabajando en esa linea, pero su presencia afecta la coherencia con el
desarrollo de la triada: discurso criollo, andino, cosmopolita y de las pluralidades
identitarias, que es mas bien de orden politico-cultural. Es como decir que la literatura
ilustra —en el mejor de los casos, participa en— el devenir histérico y esto le da un cardacter
sucedaneo y complementario. Este es el problema de la historiografia (positivista y la
marxista que le agrega la economia).

Por el contrario, se puede pensar la historia como un producto de los discursos
culturalesy literarios (y no solo politicos), y viceversa, por supuesto. Asi, no es simplemente,
por ejemplo, que la revolucidon de Tupac Amaru o la guerra de Independencia, generen los
discursos de la literatura o la cultura, sino que estos generan la revolucién y la
independencia como eventos, ademas de representarlos (que es también una
interpretacion de la historia).

En ese sentido, les sugiero modificar levemente el punto de partida y asumir
directamente, como base, no eventos histdricos, sino eventos y procesos discursivos donde
se inscriben los eventos histdricos. Ustedes ya los tienen ahi, es la matriz politico-cultural
de la construccion de la nacidn. La literatura peruana, en un sentido formal e institucional,
canodnico si se quiere (después veremos lo de la produccién popular), se construye en
relacién a, y como parte de, la discursividad de la nacién. En ese sentido es una literatura
fuertemente politica como en todo Latinoamérica, al menos hasta fines del siglo xx.

Entonces, si este nodo es de identidades discursivas, el marco mas general seria la
construccion de la nacidon. Recordando que todo discurso de nacion es un discurso de
inclusion y exclusidn. Asi se tendria, lo que ustedes ya tienen desarrollado en gran parte:

- El discurso de la nacién criolla
- El discurso de la inclusién (andina)

- El discurso de la diversidad (cultural)




Ahora, por qué no “discurso criollo” o “discurso andino”: porque tiende a estabilizar
identidades. Si alguien escribe una novela sobre el mundo andino, entonces es andino o su
literatura es andina y asi. ¢Qué pasaria, por ejemplo, con Lituma en los Andes de Vargas
Llosa o con el cuentito de Arguedas ambientado en San Francisco, EE. UU.? ¢O con el caso
de Cardcter de la literatura del Peru independiente de José de la Riva Agliero que discute la
inclusién andina, y también “Amor indigena” de Garcia Calderén?

Es por eso que es mds importante, para la literatura peruana y para el pais como
nacion, el Discurso en el Politeama de Gonzélez Prada que la Guerra del Pacifico. Es este
discurso el que le da sentido a la guerra como fracaso y cierre de la nacién criolla (porque
habian discursos de reconstrucciéon de la nacién criolla) y, sobre todo, porque dice que
construir una nacién moderna en el Peru solo se puede hacer incluyendo a la poblacién
indigena. Eso se abrird a la discusidon después, pasando de los sujetos a la cultura, tomando
la forma de una disyuntiva: incluir a la cultura andina o no. Y esa sera la discusion, pasando
por los distintos indigenismos, Arguedas, hasta Lituma en los Andes, éincluirla o no?

El proceso de la migracidon también se puede considerar dentro de la inclusién, en la
literatura urbana, por ejemplo “El nifio de junto al cielo” de Enrique Congrains. O la inclusidon
social donde entraria buena parte de la narrativa de Bryce y Ribeyro, o Conversacion en la
Catedral donde la pregunta por la nacidn criolla: éen qué momento se jodié el Peru?, tiene
gue ver con la transformacion del espacio urbano por la migracidon y la movilizacién de
clases sociales.

De esta manera se podria evitar la mencion de “cosmopolita” que es altamente
problemdtica y retrotrae a viejas concepciones de la literatura. Para tocar temas
relacionados a la ciudad y la vida moderna, se puede articular la dicotomia
tradicional/moderno u otra similar que se inscribiria también dentro del espacio de la
inclusién: no incluir o hablar sobre lo tradicional (i.e. andino, etc.), sino sobre la tecnologia,
la vida moderna, etc. Escribir sobre la vida moderna o urbana es una decision en el Peru,
una decision que se toma frente a otra alternativa, lo tradicional, digamos. Y también
viceversa. Por poner un ejemplo, Fernando Ampuero tiene un cuentito indigenista
publicado en los setentas. Esa fue claramente una eleccion (por las razones que fueran),
también ocurre de manera contraria.

Para terminar, por ahora, seria mejor sefialar nucleos discursivos (como lo que
ustedes hacen organizando el plan general de su trabajo): inclusién, tradicional/moderno
(habria que pensar un poco mas esta formulacion) u otros, que las etiquetas identitarias
como discurso andino, literatura andina o afroperuana que tienden a estabilizar y cerrar el
sentido. Una razén fundamental: ahora que la discusion sobre la literatura y la cultura ya ha




dejado atras el paradigma identitario esencialista (como ustedes efectivamente lo
presentan al darle una seccién a “pluralidades identitarias”), no se puede volver atrds y
pensar en esos términos ni siquiera para organizar el trabajo. Las etiquetas identitarias
seguirdn siendo utiles, pero supeditadas al nucleo de discusidon que las generan.

Post data: acabo de darle una mirada a lo de José Ignacio y creo que vamos muy cerca.

Comentario de José Ignacio Padilla (s/f).
Con algo de retraso, mando algunas observaciones sobre los “Quiebres”.

1. Creo que este va a ser uno de los momentos mas problematicos y que serd donde
mas pesard la eleccién de los momentos histdricos para organizar la literatura. A
pesar de que se menciona en varios lugares la necesidad de pensar la multiplicidad,
la organizacién ‘conceptual’ insiste en la separacion. La eleccién de los tres conflictos
también empuja en ese sentido. Yo sospecho que tiene tanto o mas calado la
migracion del campo a la ciudad en los cincuentas y sesentas, como la llegada de
extranjeros hace un siglo, y la salida masiva de peruanos a fines de los ochentas y
principios de los noventas. Estas multiples migraciones estdn asociadas a grandes
momentos de transformacion del aparato productivo, olas de modernizacion, etc. Y
creo que por ahi, por los procesos de modernizacion, transformacion del aparato
productivo, migracién, educacién, es por donde se puede ver la relacion literatura-
sociedad por la que preguntaban al final, mas que por estos tres conflictos que en
mi opinién conducen a un callejon ‘expositivo’.

2. Conducen a un callejéon porque presuponen que el conflicto se origina en estas
naciones o discursos-sobre-la-nacién claramente diferenciables: el criollo, el andino,
el cosmopolita, el plural. El listado es incompleto; falta, por ejemplo, la postura
universalista (la que niega lo nacional), y a la caracterizaciéon de lo cosmopolita le
falta la ‘dialéctica’ que le imprimié Mariategui. Es muy rigida.

a. En la definicién del discurso criollo se proyecta retrospectivamente, hasta el
siglo xvi, la construccion de una identidad criolla. Y eso hay que formularlo con
pinzas y matizarlo. Luego habria que mostrarlo en textos precisos, y ver cdmo
circularon, etc. Dificil.

Ademads, la idea de construir una historia legendaria que sustente los valores de
la nacién independiente es profundamente romantica. Es una importacién de
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discurso, que paraddjicamente se ofrece como original. Es una curiosa manera
de anclar la identidad.

b. Supongo que “discurso andino” quiere enmarcar los ‘indigenismos’, pero luego
se difumina con Maridtegui y termina de manera muy vaga. Es meterse en
camisa de once varas: “confrontacidén, asimilacion o negacién de |Ia
modernidad”. Sabogal se fue a Europa a los 20 afios, a Roma. ¢ Cémo metemos
esto en Independencia, Guerra del Pacifico o el Conflicto Armado?

c. El discurso cosmopolita se mezcla con “confrontacién, asimilacién o negacién
de la modernidad”, que no es otra cosa que un “didlogo con la modernidad

IlI

desde lo local”. Nuevamente: hay que tomar pinzas para hablar si uno decide ir
por estos caminos. “Didlogo con la modernidad desde lo local” implica que lo
local no es moderno, y que tiene que mirar afuera para pasar por la dinamica
modernidad-cosmopolita. Los punefios son extremadamente modernos vy
localistas.

d. El discurso de las pluralidades suena un poco a cultural studies y
multiculturalism, es decir: la resolucion de los conflictos politicos-econémicos
en el plano de la cultura. Aqui vuelve la pregunta sobre literatura y sociedad. La
recoleccidn armoniosa de nisseis y afroperuanos, junto con cholos en un gesto

tolerante, éno produce una semi-armonizacién en el plano de la cultura?

Hoy estoy un poco pesimista, y me sale la reaccién natural de defensa a la pregunta
por la identidad. Entiendo que han querido marcar estas cuatro lineas como “rasgos” de un
unico discurso, el de la identidad, que esta fisurado y es multiple. Pero esa entrada echa
agua por algunas esquinas y luego, al momento de pasar a los textos, invita a una mezcla
excesiva, a un ‘todo con todo’ que desdibuja la estructura del nudo.

En ‘La historia como presente’, echo de menos textos que no sean tan tematicamente
peruanistas, pero si fundadores de nuestra modernidad literaria: La casa verde, algo de
vallejo —que, por cierto, es el que mejor resuelve la tensidn local-cosmopolita y ni siquiera
se ha mencionado-.

En ‘Devenir de las identidades’ faltan los grandes ‘costumbristas’ del siglo xx: Un
mundo para Julius (que pone énfasis en el afecto como categoria transversal a todas las
clases sociales), otra vez Vargas Llosa (pero el de Conversacion en La Catedral), o Angel de
Ocongate o Amaru de Rivera Martinez, que, sin incidir en los 3 conflictos ni en la violencia,
exploran con sutileza variantes afectivas de la pregunta por la identidad.
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En ‘Las identidades como busqueda’, me falta algo que salga de este cierre excesivo
sobre la identidad. Un poco de humor que reviente la pregunta, como en las respuestas de
Hinostroza a ‘épor qué no vivo en el Peru?’ en Hueso humero, o la salida de Eielson en
Primera muerte de Maria: la borradura de la pregunta por la identidad.

Lamento la brevedad de mis comentarios y la falta de matices, pero me falta tiempo.
Mi critica principal seria: hay una excesiva rigidez en el paso del problema histdrico-
identitario a la cuestion “propiamente” literaria. El precio es alto, y laimagen de la literatura
que se dibuja en este nudo deja fuera muchas cosas.

Sigamos discutiendo, saludos.
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