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Augusto Casa-
franca, de Yu-
vachkani, en
una de las me-
jores interpre-
taciones de su
carrera: la con-
ciencia ironica
v bufonesca
del "ukuko” o
“paulucha”
cusqueno, asi
como la del

migrante.
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a versién en espaiiol de las

voces quechuas Ayay Cu-
cho,aluden a un lugar o rincén de
los muertos. En adiés Avacucho
de Julio Ortega y en versién de
Yuyachkani, pareciera encontrar-
se una intencionalidad en transcri-
bir escénicamente este vocablo
como punto de partida de un sin-
aular discurso teatral.

Una mujer con rasgos y vesti-
mentas andinas, arrodillada vy de
espaldas al publico empieza a en-
cender una hilera de velas. Frente
a ella en una tarima inclinada repo-
san y se velan las ropas de un pre-
sunto muerto. No muy lejos de
este conjunto, una inmensa bolsa
de pléstico negro, que en su apa-
rente ambigiiedad, alude inequivo-
camente a la manera en que son
presentados v expuestos los cada-
veres, por lo general recién desen-
terrados.

Con estos tres signos escéni-
cos, Yuyachkani ha urdido un sin-
gular discurso escénico que pre-
tende insuflar dimension poética y
plastica al texto de Julio Ortega.
Estos tres signos pretenden articu-
lar las convenciones dramdticas v
espaciales que permiten corpori-
zar y estructurar escénicamente el
texto literario.

Sin embargo esta articulacién
entre texto literario y discurso de
la escena va siendo resuelta a lo
largo del montaje con variados
resultados. En muchos momentos
!5 narrativa dramaética encuentra
soluciones y respuestas novedo-
sas y poéticas. Pero al mismo tiem-
po esta propia narrativa sufre frac-
turas por el desequilibrio entre
texto literario y escénico: en varias
oportunidades la accién gestual
precede e ilustra el enunciado ver-
bal, lesionando por reiterativa el
desarrollo de la accién dramatica.

Pero estos sefialamientos no
llegan a oscurecer la linea discursi-
va del texto de Ortega, por el con-
trario, en sus momentos més feli-
ces, la propuesta redimensiona
plastica v escénicamente el texto
original, invistiéndolo de lecturas y
sugerencias adicionales que elabo-
ran, un texto escénico vy literario
paralelo al original.

Este texto paralelo acciona el
necesario grado de complejidad v
extrafieza para que la obra sea
aprehendida por el espectador en
sus niveles de verdad escénica y
verdad histérica. La urgente pe-
rentoreidad ética e histérica que
Ortega desarrolla en su texto y
Yuyachkani redimensiona en su
puesta se convierte en una que-
mante indagacién sobre nuestra
historia reciente, en especifico
sobre los duros sucesos aconteci-
dos en las zonas de emergencia.

La aparente linealidad de la
anécdota, su previsiblidad, e inclu-
S0 Su emparentamiento con un
texto de Manuel Scorza (“El Jinete
insomne”), el cual incluso es cita-
do dentro de la obra, no devaloran
la urticante y poética denuncia que
Ortega/Yuyachkani realizan en
“Adiés Ayacucho”. Su lenguaje
directo y la l6gica vy secuencialidad
en que se van encadenando las
acciones se enfrentan y de alguna
manera contraponen al modo por
lo general metaféricoy eliptico con

Adios Ayacucho demarca den-
tro de su perentoriedad ética e
historica la impostergable nece-
sidad de un teatro peruano
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que este tema ha sido tratado mu-
chas veces en el teatro de la tiltima
década. Incluso por el propio Yu-
yachkani en “Contraleviento”.

En este poner sobre el tapete
una denuncia sobre desaparicio-
nes se estructura “Adiés Ayacu-
cho”, suverdad escénica radicaen
la encarnacion poética y gestual
del texto de Ortega. Frente a las
veladuras conceptuales v gestua-
les con que este tema ha sido trata-
do tanto en creaciones colectivas
como en obras de autor, esta
puesta apunta a una escritura es-
cénica en donde el tépico de la
violencia reciente no aparece en-
mascarado por una sobredimen-
sion de la metéfora, la cita histéri-
ca o el lenguaje cifrado. Su trans-
parencia, direccionalidad e incluso
aparente ingenuidad llegan direc-
tamente a la retina y memoria del
espectador, aunque soslaye la
complejidad conceptual y simbdli-
ca que explica las razones de esta
violencia.

Augusto Casafranca encarna
a través de sus personajes tanto la
conciencia irdnica v bufonesca del
“ukuku” o “paulucha” cusquefio,
como el tono hieratico y conmove-
dor del migrante andino que llegaa
la urbe. Entre estos dos extremos
ensaya dos tipologias actanciales
que si bien son convincentes toda-
via no encuentran una adecuada
articulacién dentro de la estructu-
racion escénica.

Ana Correa encarna a su con-
trafigura escénica. Su presencia
dentro de la escena con el apovo
sonoplastico y sus reacciones vi-
suales y orgénicas configuran una
réplica silenciosa y presente al ac-
cionar de Casafranca. Algo del
dispositivo escénico del teatro ka-
buki pareciera exteriorizarse en
esta suerte de presencia/ausencia
de la actriz en escena. -

En suma, “Adiés Ayacucho” de-
marca dentro de su perentoreidad
ética e histérica la impostergable
necesidad de un teatro peruano
que empiece a referirse a los duros
sucesos de nuestra historia recien-
te sin mediacién de una retérica
conceptual y gestual como por lo
general ha venido sucediendo has-
ta ahora. Su aiin imperfecta es-
tructuracién escénica no retrotrae
a la importante responsabilidad
asumida por Yuyachkani. [

Aqui, Yuyach-
kani ha recrea-
do teatralmen-
te el cuento
del escritor Ju-
lio Ortega, al
cual le ha in-
suflado di-
mension poe-
tica v plastica
con un singu-
lar discurso
escénico.




