Tipos

Fi agricultor artesano: E1 agricultor
gubfamiliar practica en algunos casos
plgtin arte u oficio dos o tres meses al
afio, Esto ocurre sobre todo en aguellas
aldeas donde existe escasez de labran
tios, y en consecuencia ingresos familia
pes reducidos, a més de largos perlodos
fe inactividad.

Los campesinos han afrontado  este
blema buscando fuentes de Ingreso
adicionales, cuales fueron el trabajo tem
ral como asalariado agricola en las
g:dend.as de otrora, las migraclones
#golondrina”, la prictica de alguna arte-
gania ¥ la & de encomenderias
y mintsculas. En los altimos

afios leg cabe finicamente realizar las
fos Gltimas actividades eeoml':micas. =

Estos campesinos contemplan su
gidad artesanal como actividad adicional

sl se produce alguna restriceion en la
de sus productos o serviclos
grtesanales, se restringen a la agricultu
g Pues son agricultores que teniendo
mayor ingenio econbémico, tienen algin
gonocimlento que les permite hacer al
servicio a su pueblo. Por ellp son
gada vez mAs frecuentes en las regio
alejadas de los centros de produc
—i?n o de distribucién de los articulos de
manufactura. 18
3 los de esto los tenemos en lo.
'ﬂoﬂiﬁjque trabajan como tales dos o
tres meses al afio en Pomacanchi, de
fos tejeros de Machacuay (Cajabamba)
sa dedlean a su industria solamen
te los meses més frios del afio y du
rante clertas fases lunares, © de los ser
yiclos que cubren los artesanos en Je
siis (Cajamarca). -

En los pueblos de artesanos sus ha-
bitantes se dedican preferentemente a
un solo arte u oficio. Son campesinos
euyas deficlencias en labrantios son ma
yores que en el primer caso, y que se
encuentran obkgados a realizar algo mas
gue la simple agricultura. A més de es
ta compulsién econémica parece que tu
wleran encima alguna razoén de indole so

1y se hallaran obedeciendo algiin man-

to ancestral, Ellos sienten que tienen
gue fabricar ciertos articulos y cumplic
gon clerto serviclp para una colectividad

El surrecalismmo entre meosotrss

" TFrente a los afios de la primera post-
jeuerra, y la inmediata segunda ante—
guerra, cuando las depresiones econbmi
gas y, mis aGn, las depresiones del es
iritu se habian unido en una simbiosis
decepelén; cuando ese hombre contem
raneo habia perdido toda su imagen
la felicidad. y la esperanza del futu

ro se hallaba quebrada, insurgié el su
rrealismo como una afirmacién apasiona
@a del principio de la vida, en contrapo
sicion a Thanatos que era todo el clima
fle descomposicibn de ese entonces (¥
khora): el surrealismo se presenté como
boda una alternativa vitalista en unmun
do cansado, ante el hastio propuso su
alegria de vivir, ante la pasividad la ex
plosion, ante el invierno el verano: tras
troco toda una escala de valores burgue.
83, implanté un estilo de vida, categori
z6 una concepcion peculiar del mundo,
empleando un método siempre eficaz:
la provocacién, la cachetada en el rostro,
Ia acidez de Ia critica, Pero su disiden

€ia no se plante6 en la retérica de un porg

discurso alienado en si miismo por la
rimbombancia y la opulencia (caracteris
Hicas burguesas) de ese planteamiento
de exaltacién, sino que el dia nocturno
que el surrealismo trafa fue una eritl
€1 que se materializ6 por reversion; es
decir: la exaltacién de la vida afloraba
& la superficie por un mecanismo de
compensacién, segiin el modelo que Tsi
doro Ducasse (escritor del siglo pasado
Jn° “Feada primers. ror los Goneourt
¥ ¥a en este siglo por Breton y sus ami
E05) explicd a su editor en una de sus
cartas, cosa que entre nosotros —con
mycha lueid = — también plantearia Gon
zilez IPmdu: que toda la pus Se mues

de Tarikd en el Callejon de

mis grande. Me lo ensefi6 un artesano
Huaylas.
Contaba que las gentes de otros pueblos
les habian colgado una chapa despectiva
en quechua, equivalente a mazamorra de
barro. ¥ lp aceptaban sonrientes, Una ter
cera caracteristica es que en algunos ca
sos pareciera que tienen que trabajar
en eso “contra viento y marea”. jHasta
en condiciones adversas!

Es asi que los pueblos de alfareros
del n *» 4 sur se vertebran en Ji.i:a-
14 (San Miguel), Tariki, Olleros (Huaro,
chiri), Aco (valle de Mantaro), La Qui
nua (Ayacucho), Raqchi (Kanchis) y Pu
cara (Altiplano).

En el caso de los pueblos de teje
dores, los hallamos de norte a sur en
Chota, San Benito, Poredn (Cajamarca),
San Miguel de Pallaques, Marcabalito,
Huarl (Callején de Conchucos), San Pe
dro de Cajas, Hualhuas, Ayacucho, Lau
ramarca (Ocongate), Juliaca, San Juan
de Tarucani, Callalli.

Los miisicos se agrupan también en
pueblos como Acolla, San Damién.

Otras especialidades son de carpinte
ros en Santa Cruz, herreros en Toro
(Huamachuco), hojalateros en Uchuga
ga (Sihuas), orfebres en San Jerénimo
de TuméAn, “plateros” en San Pablo. En
fin, una lista completa que si no se basa
ra en una memoria como la nuestra, se
ria Interminable y sorprendente.

Otra circunstancia respecto a estos
pueblos es que se encuentran repariidos
estratégicamente, como si hubieran sido
ubicados adrede para no hacerse com
petencia entre ellos.

FEste fenémeno se aprecla sobre todo
en los pueblos apartados sin carreteras,
Todavia Intentan el comercio de true
que, como alfareria por maiz y papas,
textiles por productos de quebradas in
terandinas, ¥ en general intercambio
con productos alimenticios que general
g;ente no encuentran en susproplog pue

0S.

El arribo de la carretera implica la
llegada de una competencla atroz y la
sustitucion paulatina de los articulos de
factura local. Es por eso quevemos ex
tinguirse algunos pueblos de artesanos

tre (semantice) mediante una eseritura
(“puerra al vetusto lenguaje académi
co”) que acepte la apuesta del reto, pa
ra que a través, del plano del conteni
do veamos (en el soporte significante)
una Gltima luz, un primer fuego telirico,
los valores que por la critica de la es
critura recuperan su poder perdido, des
de otra perspectiva. Tenemos por ejem
plo al mismo Ducasse, o a Leonora Ca
rrington. Una primera lectura de mu
chos textos surrealistas (y me reflero
también a sus pinturas, o su teatro), co
mo en general en toda literatura, no
puede sino mostrar el exterior anecdoti
co ¥, una segunda lectura, nos mostraria
la simbolizacién de la anécdota; me doy
cuenta que la radical apertura que e] su
rrealismo signific6 no consistié tanto en
la evidenciacién del inconsciente perso
nal y colectivo, sino en el modo como
evidencié ese inconsciente, en la tecnolo
gia de su escritura: la ‘“escritura auto
mética”, y no podia ser de otra manera
ue la eterna movilidad (esa fijacion
del fluir) del inconsciente exigia una téc.
nica que, en su rigor espontineo (la es-
pontaneidad de es rigor, lo nombrara
tal como é] es: una critica de la con
ciencla, es decir, una critica de la reali
dad que por esa realidad de la critica
se transforma en la otra realidad.

José Carlos Mariategui logré captu
rar la esencia (e incluso hizo labor de
difusién) en nuestro pais, del surrealis
mo, como lo prueban los muchos textos
reunidos en uno de los tomos de sus
Obras completas. Es que el surrealismo
imnlicaba una opeién profundamente revo
lucionaria; bajo los principios opuestos
pero complementarios de “changer la

de ariesanos en los andes

/ JOSE R. SABOGAL WIESSE

debido al impacto de la modernizacion
Los pocos artesanos que perslsten en
Bu arte son ancianos pertinaces que ya
no trabajan por negocio sino méis bien
por aficién. Refieren asi de que ya no
se fabrican mas los pedrones sampedra
nos renombrados en San Pedrode Lloc,
en Caraz la producciéon de dulces decre
ce, asl como en Cajabamba. En Uchuga
ga se quejan de la competencia ruino
sa de los articulos de manufactura.
Los artesanos del Pueblo Grande, son
ya urbanos y han “quemado sus naves'.
No quieren retornar a la vida de agrl
cultor, aunque algunos conservan sus
*‘cercos” aledafios al pueblo en que sicm
bran todavia pan llevar “para la despen
sa”. La poca agricultura tiene lugar en
los meses de lluvia y es complementaria,
Tan es asi que cuando les va mal en sus
cosechas sobreviven gracias a su oficio,
como hemos visto en el Gltimo afio agrl
cola en el sur. Esto lo relatan ellos mis
mos, como aquel zapaters remendon, car
pintero, agricultor y conserje de la mu
nicipalidad de San Miguel de Pallaques
o el sastre—agricultor cuya sefiora es
costurera en Sicuani. También el maes
tro de escuela y carpintero de Caraz.

Fl suministro de articulos artesanales
utilitarios en las villas promueve el co
mercio, prestigia al pueblo y contribuye
a mantener a otros grupos humanos. La
actividad de estos grupos de artesanos
numerosos origina una suerte de “efecto
multiplicador” que beneficia a igual nu-
mero de personas: otro 12 por cienty de
la correspondiente poblacion econdmiea
mente activa.

_Estos artesanos de pueblote o de villa
colonial han sido la base de nuestra cul
tura indigena durante los iltimos cuatro
siglos. Al igual que en el Ecuador, Boli
via, posiblemente el norte de la Argen
tina. Ya que en cada uno de estos cen
tros mestizos se encontraba todo aque
llo que precisaba la  cultura indigena
nuesira. A partir del Gobierno de Leguia
se inicia el proceso de modernizaclén y
van camblando las necesidades tradicio
nales, nuestras. Su extineién implica en
consecuencia la desaparicion de lo mas
importante de la cultura indigena, toda
via descrita en forma incompleta y po
co conoclda.

vie” y "transformer le monde”, Bretun
radicalizé la alternativa que su disiden
cia planteaba. Muchas de las técnicas
surrealistas (los ‘“‘cadiveres exquisitos”
digamos) que en un principio sirvieron
como provocacion, ahora han sido devo
radas por el tiempo; persiste, sin embar
go, el espiritu, la manera de encarar lo
real y de sobrepasarlo,

Pero hubo un peruano que esfuvo en
el centro mismo de la excentricidad su-
rrealista, que participé activamente en
la redaccién de sus manifiestos, en sus
exposiciones de pintura, en sus pol i
cas ¥y que en cierto modo se acercd al
“rechazo absoluto" (Fourier); primer su
rrealista hispanoamericano: César Moro
que, en e] punto extremo de su rechazo,
liquidé su nombre primario como simbo
lo de un referente que también decbe
ser negado en la vida cotidiana, y que
(més disidentemente todavia) transmuté
su lengua por otra, sin aculturarse, por
que la expresién de su propla mitologia
requeria de una lengua que, no por ser
adoptiva, hablase transparentemente los
contenidos de esa razén de vivir. y por
que en la transmutacién de su lengua
un simbolo se alza pleno, la asunclin
de otra vida, la negacién de una reali.
dad que devino obsoleta y que César
Morp trataria de eambiar, aun en sus
manifestaciones politicas: dos aspectos
de una misma neeacidn: nombre / len.
gua, dos aspectos de otra negacidén: nom
bre | lengua || politica (izquierda), dos as
pectos de una tercera negacion, engloba
dora: nombre |l engua [| politica (izquier-
da) ||| surrealismo: negaciones que infie-
ren una prictica marginal polisémica,
empero, me interesa aquella practica

CORREO.—Lima, ‘Sibado 23 de Noviembre de 1974 Pag.

talino va ahogando asi los puch!
dos ellos se cuestiona esta moc
cibn irreverente e Incompoonsib
los heladeros de Guadalupe

(provincia
de Pacasmayo), Tos zapateros de obhra nue
va en Cajamarca, los lateres de U
chugagza, los bayeteros ;3 provinelas
os de Arcoul

pa ¥ todos los tojels Tan-s ante la
inveslon de las dele 2, horribles ¥
onerosas calaminas importadas,

En las grandes cinisaes: existen arte

sanias de servicio en mryor propareion
que en los tres casos anieriores. El ni
mero de artesanos tiends a incremeniar
se por la afluencia de inm'rrantes del
campo. Estos son tan numercsas vy la
competencia tan dura que pronfo caen
—nunca esta demés rep-i'‘1:-. en a~ie
o de los "7 oficios ¥ 14 necesidades”,
La industria capitalina in’-l0 a-ui facil.
mente, y se entra en la esfera dp las in-
congruencias, Asi en la cucsta de San
Blas en Cuzco las maqu'nas reparadoras

de ecalzado wvan ahowpnds a 158 remen
doncitos ja precios mas elevados! La
cerveza (dizque bcbidn no—aleodlica)

dssplaza a la chicha en las picanterias;
los alfareros ya no ticnen mercado, des
pirzzdos por loza fbitrads en eorle o
recipientes de plastico o aluminio. Los
cuales son mAas caros, sin ser mejeves
que las ollas tradicionales de arcilla,

En estas ciudades se encuentra arte
popular, con funciones definidas, con un
rol sacral y con funcién econdmica. No
olvidemos que el mero dornerdicio es u
na funcién social, necesaria. Tenemos a
5] pirotécnicos famosos en Arequipa, tan
s6lo parangonados por algunos nisei. Son
las méscaras de yeso que se fabrican por
clentos en el Cuzeo ¥ que Son necesa
rias para las fiestas contlnuas que ocu
rren. Es el caso de los emolienieros a
bundantes y muy necesarios en las ho
ras nocturnas de Trujillo o Chimbote,

Algunos artistas vernaculares tienen
clientela de turistas que les “co=-cgran”
Y pagan mejor sus obras, A veces co
mienzan a trabajar mis rapido y a ajus
tar sus modelos al gusto de los consuml
dores. Lo cual sale ya del campo de las
artesanias.

/ ENRIQUE VERASTEGUI

que permanece slempre irreductible al
poder persuasivo: la escritura que cons
tituye su propio sistema econémico, a
partir del cual se altera el referente, eso
es lo que pasa en la poesia de Moro:
la significacion de un vacio espeso que
nos toca.

Julio Ortega acaba de descubrir un
nuevo libro de Moro: pertenece a ague
lla clase de textos gue se inscriben en
un espacio intermedio y margina] a la
propia produccién personal, libro que se
formé —como gqueria Mariategui de los
libros— “espontanea e Inadvertidamen.
te", son sus Versiones del surrealismo
(Tusquets Editor, 1974) ¥ que exige ne
una aproximacién “soez” sino una lectu
ra radiogrifica: una penetracion a tra
vés de la corteza del texto y que nos re
mitira, inmisericordemente, otra vez ha
cla su propia textura: alli donde el bri
llo de las Imdgenes constituyen su pro
pio interior. Versiones dol sarre-!" 1w,
es un conjunto de traducciones de algu
nos textos centrales y periféricos del mo
vimiento: “traduccién” no es un concep
to que englobe cabalmente lo que hace
Moro aqui, puesto que sin abandonar la
literalidad la supera recreindola en su
nueva lengua: version, si, pero también
creacion: no lsemos un panorama de] su
rrealismo sino que leemos. como dice Or
tega, “otra fase del surrealismo en Mo
ro”, Asi, la prictica escritural de Moro
nos descubre ofra de sus wvertientes: la
evidencia de que Moro fue un hombre
de su tiempo, e] surrealista que no rehu
y6 nada y que por (o a pesar de) eso
su escritura se imanta a si misma, en
cantandonos. César Moro: el nombre por
fin adorado.
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