Cinco piezas de Teatio Peruzno

(TEATRO PERUANO CONTEMPORANED,
Editorial Aguilar, Madrid, 1959)

Tas cineo obras de teatro moderno
peruane que =l lector tiene entre manos
gon de factura disimil y sirven para
dar una efieaz prueba del camino que ha
peguido el lenguaje teatral en el Peri.

Entre [a primera obra (Esa Luna que
empieza) ¥ la Ultima recogidas en esle
libro (Collacocha) median diez afios lar-
08, De 1846 a 1955, para silo aludir a

fechas de edicion o de representa-
eidm y sin enfrar en la “historia” de
cada obra.

B8 imprescindible tener en cuenta es-
to para explicarse algunas previsibles in-
fluencias en Esa Luna que empieza, que
valib a Perey Gibson los lauros naciona-
les en 1848, Desde entonces, no se ha co-
nocido otra obra suya destinada al tea-
tro. Calificada por él mismo de “poema
escénico”, earece de intrigazs y de com-
plicaciones. Simbolos son ahi el amor,
el nacimiento y la muerte. 1l amor es el
que alimenta a los otros dos. A lo large
de la obra, de espaciados acierlos poé-

Juan Rios

ticos, forzadamente rodeada de halos de
tradicion popular, nutrida de intenciones
coreagraficas, se desarrolla un elima de
eontenide misterio. La carga poética vie-
ne bebida en las iméigenes de Lorea:

iLa luna, la luna erece!
La luna florecerd
coma su  vientre.

4
o quiere compartir la alegria marinera
con versos cogidos de las coplas milena-

rias. A veces, las voces parecen buscar

In ardida sombra de Maeterlinek.

‘ 8i insista en estas visibles presens
cias, =3 porque la obra debe ser juzgada
preci te por su intencién simbéli-
ca. Hoy sobre todo, a méas de diez afios,
¥ cuando el rigor eritico nos obligaria
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ir una i T co-
reografica, a confirmar que no se ha
salvado el inevitable riesgo del modelo
lorquiano. Sin embargo, a veces se haecs
evidente ol lenguaje del autor:

“No. Bsa es su vida. Y yo nunea
tuve miedo de perderle en el mar,
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Hilacha an el corazén de Salina, o nos
deslumbra y aturde como al artistas soli-
tarin, o nos compromete y defrauda.

Por

La presencia de la ecosta en la obra,
a pessr de gue busca color local, no di-
ee en ninglin momento afan nacionalis-
ta. Busca otra cosa: quiere dar aca di-
mensidn humana (en este pais. en esta
tierra) a valores de todos los tiempns ¥
de todas partes.

La obra de Juan Rios, Ayar Manko, se
halla dentro de la insistente voluntad
del autor de dar a su ohra prescupacion
nacional. No se trata de traer a las ta-
blas, para desarrollarlos, temas histari-
cos, sino de recoger ¥ recrear podtica-
mente situaciones histéricas a través de

. las euales puedan cantarse mejor la la-

cida estirpe de los incas y el sentido de
porvenir que anida en su civilizacion. Las
dltimas-obras de Rios se inlernan asi en
el munde de los grandes mitos y de las
grandes tradiciones del Perd.

. Por el aliento y la intencitn, estia Ayar
Manke mis cerca de la obra de Gibson,
La separan de ella w!::lentes aciertos de
a wna P

cifn distinta de la arquitectura teatral,
un sentido del ritmo encarzado a breves
palabras que el coro repite (como en
los viejos textos griezos), v que consti-
tuyen razones para reclamar su presencia
en esta antologia. Interesan, por eso, acla-
racionas como las que el autor anticipa:
la estétiea importa en esta obra “mis
que el realismo. Fl simbolo mas que la
anéedota™. Estos rasgos de Ayar Manko
son los que sirvan para ealificar la obra
teatral de Juan Rios. Una voluntad de
que entre ol movimiento y la palabra
existe armonia preside todos los parla-
£ i asi asi una so-
lemnidad a Ins personajes, ficilmente
ble en los ad. ¥ en los ver-
#03, asi como se garantiza un tono de
profecia que recorre los parlamentos de
principio a fin. s esta solemnidad Ia
que, a fa hora de la representacion, en-
trega al auditorio una impresion distin-
ta de la que deja al lecior la lectura
intrépida del texto. Si en la lectura, el
lector se siente conducide por un ritmo,
qua va (como el autor apunta) desde
“La solemne lentitud del adagio” hasta
Negar a loa estallidos del “allegro con
brio”, em la 2scena el auditorio se puede
sentir sorprendide por la leatitud (zaran-
tizadda por esa armonia entre palabra v
movimiento).

Tres oosas Ocodn aestacarse en esta
obra, sn mi opinion. Lar imigenes, en
pri érmi Y oal | je. Estas dos
se imponen sobre lm tercera, que es el
cants a Im rara inextinguible, raza

= .0Obstinada, lenta, inmemorial;
silenciosa como la sombra del hombre
(en las alturas;
més profunda que el latido de la
(piedra antre 3us manos!

mmagenes y vigor lingiistico se juntan
en las imprecaciones de Mama Wake:

\FA voaotros, soldados que mi esposo
*  (tantss veces llevara a la victoria!
' A wosotros, labradores, artesanos, ha-

bitanées de la vieja Tampu Toko!
Justicia contra Ayar Auka, el adil-

(tern ambicioso!

Madie responde)
Callits, cobardes resignados! Me
(abandondis en la desgracial
Tan =zite aquello que no  puede
(braici me estd igo!
Tam 5610 la inerte piedra me apoya
(y me eircundal
muros del templo, cavernas

ni lo tengo ahora. Cuando &1
a mi lado, ni siquiera pensaba en es-
tas cosas. Mi hijo era como un poce
de mi sangre fluyendo tranquila por
mi cuerpo, como un latido mas... Pe-
m ahora, toda ha cambiado, hasta el
mar que me rodea. De noche, cuan-
do duermo, me asaltan unas olas in-
como tafas das por
la espuma. Y yo, sola, inmovil, soy co-
mo una isla de algas desgarradas!

El mar es el simbolo a le large del
‘eual desarrolla Gibson la tesis de Ia
fluencia infinita de la vida. E1 destino
io hacen Ios hombres, ¥y en el mundo
fos hombres viven ¥y malan por urgen-
cias vitales o por urgencias artisticas. La
luna gue empieza es también la promesa
de slempre renovada. ;Y el amor? Nos
ronda como una fuerza liberadora y nos
corroe como lo sabe adivinar la vieja
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(de los muertos de mi sangre!

y dam & sus palab ol tono precl
de wma reclame ancestral

La sensaciém de que una desmesurada
dimensifm temporal rodea a los protago-
nistas se wve confirmada lentamente, a
medida que ol drama sigue su curso: el
munde es ol infinito ¥ el porvenir se
repetird generaclén tras genaracion,

A ese vasio do sil
Mama Wake:

Quoe las Hineweos aves entren granan-
(do en los palacios,

que laa murallas de la ciudad en los
(abismos se derrumben,

7 £,
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Cisneros

Y en &l perfecciona su incesante cri-
men Ayar Auka, convencido de gue la
destruccion implacable es el camino del
triunfo apetecido:

En Ia celada de la mujer cayd mi
> {inslinto,

¥y ahora s6lo puedo debalirme a
{tientas en la trampa,
matar, acumular cadiveres, peldanos
(palpitantes,
para ascender sobre ellog desde lo
(mas hondo del abismo!

Lo expresa con patético ademan. mas
adelante:

Si sélo el odio sostiens mi estatura,
me elevaré, volaré con las alas del
{ (odio inexorablo,
subiré tan alto que la voz de los muer-
(tos no podra Hegar a mis oidos.

Crimenes, venganzas, ambicionas, ven-
cidas al fin por un preclaro afin de jus-
ticia. Ayar Manko refleja esa bondad,
ese equilibrio, que la raza procura trans-
mitir de hijos a hijos, ¥ que esiaba, des-
pués de todo, anunciada en las palabras
del viejo monarea mirado por la muerie:

tiens ocasos
(alboradas.

El destino humanao

Las generaciones y los pueblos se
(suceden sin descanso,

las viejas razas se confunden para
(que mazean nuevas Tazas.

Mas el hombre, 2l habitante, 25 siem-
(pre el mismo,

pues la tierra en que agoniza perma-
(nece inalterable.

Percy Grbson .

Bl color, que apenas aparece insinua-
do en la obra de Perey Gibson, cohra
en la de Rios presencia y encuenfra su
mejor expresin en las palabras con qua
Ayar Uchu alude a las desorbitadas ven-
ganzas de Ayar Auka:

Un edndor semejabas en la guerra!
(Un condor insaciable!

jubil iahanmg Biatslinr an
(el dios de las matanzas
Tus pies sobre los muertos, rojas
(sandalias de baile parecian!

F1 core da prestigos de salmo a las
profecias populares, ¥y el fervor de Ia
rara milenaria (a cuesta con sus presa-
gios, sus delirios y sus idolatrias) se con-
vierte en la vor de un solo pueblo que
triunfa del viento y de las pasiones de
los hombres.

Frente a este int

Salazar Bondy

melidns an esta socienad actual, en essfa
tierra nuestra, en aste instante gizan-
tesco ¥ triste del mundo de hoy. El pri-
mer impacto a5 eso. En los personajes
de Mo Hay lsla Feliz reconocemos a mu-
chos de nuestros contemporineos; a ve-
ces, estamos descarnadamente  enteros
nosotros mismos. Es decir, el tema pe-
Tuann (que no estaba ausente de las ohras
anterioras de esta  antologia) adquiere
wna dimension humana vy esencial, Es el
tema en que nuestra feneracion  vive,
¥ en al que se repiten las generaciones
antiguas que buscaron darnos pairia,

Mo nos solicitan en la obra ni el sa.
ber poético de la palabra en Rios, ni el
forzado rumor de lo tradicional gue ha-
bia en Gibson. Sin que la afirmacion se
vista de critica, es objetive decir que
estamos ante  un lenguaje  meramenta
teatral, Ee;s'deeir. lenguaje que nos quita
Ia sensacidn de “estar en el teatro” pa-
ra develvernos la inmediata, urgente, de
“estar an la vida". Esa primera virtud
ﬁel_leﬂguajeﬁ (con  desaciertos a veces,
no importa) recorre como una linea tens
sa la obra toda de Salazar Bondy.

La segunda virtud, el oficio tealral,
(}_&cm que aparece a través de la coneiens
cia que el aulor tiene de la representa-
cion ¥ del_ Eﬂpesizilw'lo. Todos los recurs
s0s expresivos  del lenguaje teatral,
todas las acotaciones indispensables 51{
bire gestos, movimientos, actitudes, de-
nunciza al creador poderose. Es ohjetiva
conciencia de que se escribe para ser
“visto ¥ oido”,

La historia de la earretera es también
la historia del pais. Es Iax historia del
humlmy: Y por este anpulo, esta Salazar
en la linea de los temas, universsles que
las dos obras anteriores acogian. Sino
que hay una manera distinta de sentir y
de expresarse; lo poético se saerifiea a
lo teateal, lo solemne v armonioss ce-
den fécil te a tales exi iag
del drama. Pero el lenguaje cobra vigor
¥ se llena de pathos. Quiza 21 mejor mo-
delo lo facilite este pasaje en que, exci-
tado, tomando a su hijo de los brazos,
Daniel dice su sorpresa dolorosa:

“Te vi crecer v en el fondo del al-
ma me senti dichoso al verme multi-
plicado, mejorado, exaltado en ti. Los
afios no fueron algo incierto que se me

de la obra de Rios, No Hay Isla Faliz, nos
sitvia en el espacio conereto de la costa.
Costa real, con presencia de arena y da
desierto, distante y distinta de !a costa
pudorosa que asomaba en la obra de
Perey Gibson. Con Sebastiin Salazar
Bondy llegamos a otra concepeion del
teatro. Cuando se esirena, en 1854 (ocho
largos afios después de Esa luma que
empiera, s6lo un afio posterior a Ayar
Manko), su autor ha frecuentado con éxi-
to el teatro. La obra llama Ia atencifn
el tema revela una preocupacién

i I inguietad ha de preval $0-
_ (bre la Ley antigua!

nueva es el teatro: los personajes estim

pd entre los dedos, sino sangre
llenandote las venas, Fui, es verdad,
un esclavo, un esclave de ti. Un dia
te vi partir, tal como yvo hubiera de-
seado verme, hacia un porvenir mejor.
Y me miré en el espejo viviente que
eras, feliz de haberme realizado en i
(Paysa). ¥ ahora te desconozeo”.

Ese ritmo creciente, ritmo de conver-
sacion, que recoge las modulaciones na-
turales del hahlante, asegura al disloge
la vivacidad y lo priva de otros valores
estélicos, gue el autor mo busca.



