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El proyecto curatorial y museografico de la exposicion permanente de la Casa de la
literatura Intensidad y altura de la literatura peruana se desarrollé a lo largo del periodo
2014 — 2015 contando con un equipo interdisciplinario de artistas visuales, curadores y
montajistas.



Introduccion

La museografia es un proceso creativo de caracter sensible que enriquece los contenidos del
guion curatorial a través del uso de los elementos del lenguaje visual, con el objetivo de
imprimir determinado caracter a la exhibicidon y hacer memorable la experiencia del publico
visitante.

Nuestra muestra permanente desarrolla sus contenidos temdticamente y de forma
atemporal, los cuales se organizan a través de seis salas de exhibicion: Voces tejidas,
Desencuentros el deseo de la voz, Urdimbres y sutilezas, Toda ciudad es un destino, El poema
es mi cuerpo, y dos espacios externos Revelacion del mundo vy la linea de tiempo Kay pacha

La propuesta museografica concibe su labor como la generacién de un conjunto de
instrumentos pedagdgicos y recursos para la asimilacién activa de los contenidos por parte
del visitante. Siempre en didlogo armdnico y respetuoso de la arquitectura que la alberga: la
antigua estacién de trenes Desamparados.



Sentidos generales

Una vez realizado el andlisis, el musedgrafo en dialogo con las curadoras de la exposicién
acuerdan cuales serdn los sentidos y recursos principales que guiaran la eleccion de colores,
texturas y formas que se utilizaran para el proyecto museografico.

El espacio fisico

Producto del necesario analisis de las caracteristicas fisicas y espaciales del edificio, la Casa
de la Literatura, que contaba ya con una exposicion permanente, decide replantearla. Se
desarrolla entonces una museografia que pueda ser acogida armdnicamente por la
arquitectura de la Estaciéon Desamparados. Se destinan 6 salas y dos espacios exteriores
para albergar la nueva exposicién. Se recuperaron antiguos espacios y se liberaron
ventanales para que la iluminacién diurna, asi como la ciudad, sean parte del recorrido. En
esta primera etapa se desarrollan los primeros bocetos de recorrido del nuevo proyecto.
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Antiguo proyecto museografico

CASA DE LA LITERATURA PERUANA

PROYECTO MUSEOGRAFICO : ESTACION DE LOS DESAMPARADOS
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Hall principal e ingreso al area de exhibicion permanente de Casa de la literatura peruana
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En la imagen y esquema contiguo observamos cdmo las cajas de luz (Unico mobiliario en la
exposicion) bloqueaba el ingreso de luz natural a las salas, constituyéndose de esa manera
en un contrasentido en una arquitectura que fue concebida para ser luminosa y ventilada.



Plano del nuevo proyecto
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El lenguaje visual

Las imagenes estan formadas por diferentes elementos: forma, color, linea, texturas y luz. Cada una
de ellas le otorga determinado caracter. La amplia paleta de colores de la exposicion Intensidad y
altura es dosificada a lo largo del recorrido para generar zonas de énfasis. Como aporte en el disefio
se rescatan ilustraciones, graficos y otros elementos de las publicaciones expuestas para dinamizar
los muros de las salas. En el mismo sentido, el papel insumo privilegiado de la lectura, es la textura
protagonista a lo largo del recorrido.
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Dialogo con otras artes

El proyecto curatorial y museografico plantea un didlogo dindmico entre la literatura y otras
artes (visuales, musica, teatro, etc.). Para ello se recopilaron piezas o se invitd a artistas a
crear obras que enriquezcan la lectura de los contenidos curatoriales. Tal es el caso del
mural del artista Josué Sanchez, el mate burilado de Sixto Seguil en relacién a la memoria
visual y oral de los pueblos originarios, la tabla de Sarhua del taller de Primitivo Evanan o la
serie fotografica Los inocentes del colectivo Supay.

Y el Peru qué?
Autor Josué Sanchez
Ubicacidén: Seccién Urdimbres y sutilezas

Los inocentes
Colectivo Supay Fotos
Ubicacion: Seccion Toda ciudad es un destino



El guion curatorial se estructura a partir de cinco nudos tematicos y dos espacios
complementarios:

Voces tejidas

Desencuentros, el deseo de la voz
Urdimbres y sutilezas

Toda ciudad es un destino

El poema es mi cuerpo

ueEwWNPE

* Kay pacha — linea de tiempo
* Revelacion del mundo

Cada una de ellas cuenta con caracteristicas propias en el uso de recursos museograficos que
la singularizan dentro de los sentidos generales de la muestra permanente.

Desarrollo

1. Voces tejidas

La primera sala esta dedicada a las literaturas orales, en ella se hacen presentes las 48
lenguas que pueblan el territorio peruano a través de una instalacién que combina audio e
imagen, con el objetivo de situar al espectador en un espacio singular donde la diversidad
cultural sea sentida. Dado el espacio fisico preexistente, requirié de un proceso cuidadoso
gue inicia con bocetos a manos alzada, siguiendo con el dibujo digital, la elaboracién de
maquetas y planos, hasta llegar a la instalacion final.

EXTERIORES

PASADIZO

PASADIZO

PLANO EXPOSICION PERMANENTE INTENSIDAD Y ALTURA DE LA LITERATURA PERUANA
CASA DE LA LITERATURA PERUANA
Inauguracién: setiembre de 2015

PRIMER PISO
Escala 1/1

Medidas en centimetros

ventanas @® Punto de anergio ) Estacion sonora Piezas interactivas [E estacica lectora

puartos ® Punto de duminacion o) Audio ambiental F\ Matarial de mana m— Bonner de seccion
A\ conexion slsctrica

x55 %80 | Mesa82,5x61,5x78

x55x80 Mate 50 X 50 X 76 / uma 50 x 50 x 50,5 —[ Caja Breviario 85 x 120,5 x 238




Paleta de colores, tipografia y diagramacion de la seccion

fondo
VO C E S C:39/M:6/Y:70/K:0

Titulos: Futura Book / bordeline: 2pt

TEJlDAS B c.34/M:89/Y:0/K:0

Desde entonces nuestra literatura comienza Lighta y apropiacion de la PO r rO FO S . F U fU ro L i g h 1_
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letra, pero Instalada en ese espacio —el espacio de la “cludad letrada®™ no

deja de sentir, ni siquiera ahora, como nostalgia imposible, el deseo de la

interlineado: 50

Antonio Cornejo Polar. Escribir en el aire, 1994.

Durante mucho tiempo se denominé descubrimiento, Invasion o
conquista a la llegada de los europeos a América, En la conmemoracion
de los 500 afnos se empezd a hablar de encuentro de culturas. Es decir, un
encuentro entre diferentes idiomas, visiones de mundo, religiosidades y
tecnologias. En Cajamarca, en 1532, el encuentro entre Francisco Pizarro
y Atahualpa significé un didlogo imposible, en el que el libro, simbolo
sagrado, y los diferentes idiomas fueron los elementos de la
Incomunicacién. A partir de este momento se generan relaciones
complejas que podemos llamar desencuentros.

LAS MUCHAS Subitulos: Futura Book / bordeline: 2pt
UERTES DEL INC B c:34/M:89/Y:0/K:0




Levantamientos por pared

Propuesta final para la museografia de la seccién
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Simulacion 3D
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Imagenes en negativo
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Simulacion 3d — interior

Simulaciéon 3d —interior
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2. Desencuentros, el deseo de la voz

Desencuentros, el deseo de la voz, nos presenta una sala con dos voces principales: Guaman
Poma de Ayala y el Inca Garcilaso de la Vega. Un corte escenografico del encuentro en
Cajamarca apertura el recorrido. La disposicion de piezas y la composicion de los objetos en
las paredes buscan evidenciar las relaciones entre el presente y el pasado; la conquista
espafiola y los futuros relatos de nuestra historia.

Plano de ubicacion
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Paleta de colores, tipografia y diagramacion de la seccion

DES

ENCUENTROS
EL DESEO DE LA VOZ

soro instalada en

Desde entonces nuestea Merat ura cominzala conquista y apeopiacion de lsle:
ese espacia -l espacio de  ludad letrada’~ no dela de sentir, nl siquiera ahora, come nostalgla
Imposible, el deseo de ta voz

Antonia Cornefo Polar. Escriblr en el atre, 1094

Durante mucho tiempo se denoming descubrimiento, Invasion o conquista a la llegada de los
europeos 3 América, £ la conmemoracion de los 50D af0s s empezd a hablar de encuantro de
culturas. s dech, un encu, fesentes Idiomas, vislones de mundo, religlosidades y
tecnologias. £n Cajamatca, en 1532, el encusntro entré Francisco Plzaro y Atahualpa significs un
didghogo imposible, en e que e i, simbolo saarado, y los diferentes idiomas fueron los elementos
. A partit de este momento se generan telaciones complejas que padeinos
|lamar desencuentros.

entre

de fa incomuni

L fitoratura abre tantos camines como miradas existen
han creado a partie do este momento?, jqis sentidos proponen?, jon qué idiomas s cuentan?

A contary representar: jqué vorsiones se

LAS MUCHAS
MUERTES DEL INCA

Titulos: Futura Book / bordeline: 2pt
Bco/m74/v:98/k:0

Parrafos: Futura Light
interlineado: 50

Subtitulos: Futura Book / bordeline: 2pt
B co/m74/v:98/k:0




Levantamientos por pared

Propuesta final para la museografia de la seccién
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3. Urdimbres y Sutilezas

El tercer nudo tematico explora la compleja diversidad cultural y politica peruana en la
literatura. A través de una paleta intensa y el uso de recursos diversos, la museografia
intenta ser una descarga sensorial de los contenidos. El espacio esta dividido en dos
ambientes. En el primero, la silueta de José Maria Arguedas, voz principal del nudo,
interviene una ventana mediando el didlogo entre el paisaje exterior y la sala. Cientos de
calandrias de hojalata sobre las cabezas de los visitantes acompafian el transito al segundo
ambiente dedicado a la violencia politica, en una instalacién que se vale tanto del arte
tradicional peruano como del diseiio de luces y sonido.

Plano de ubicacion
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Paleta de colores, tipografia y diagramacion de la seccion
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Levantamientos por pared

Propuesta final para la museografia de la seccidon SALA 1
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Simulacion 3D
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Segunda sala

Esquemas
£ ] i | 4 REDOBLE LAS TRES
POR RANCAS INO MOYO
LOS HOMBRES SON
[__COMO LOS RIOS]

INTENSIDAD Y ALTURA DE LA LITERATURA PERUANA
MUESTRA PERMANENTE

DESENCUENTROS 1
VISTA DE CORTE LATERAL

e i
de i
Yipes

9
Svbeles

INTENSIDAD Y ALTURA DE LA LITERATURA PERUANA
MUESTRA PERMANENTE

DESENCUENTROS 1
VISTA DE CORTE LATERAL




INTENSIDAD Y ALTURA DE LA LITERATURA PERUANA
MUESTRA PERMANENTE
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"Quizd conmigo empieza a cerrarse un
ciclo y a abrirse ofro en el Perd y lo que él
representa: se cierra el de la calandria
consoladora, del azote; del arrieraje, del
ofdo impotente, de los funebres 'clzamien-
tos’, del temor a Dios y del predominio de
ese Dios y sus protegidos, sus fabricantes;
se abre el de la luz y la fuerza liberadora
invencible del hombre de Vietnam, el de la
calandra de fuego, el del dios liberador”
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4. Toda ciudad es un destino

El cuarto nudo esta dedicado a los vinculos entre la urbe y la literatura. La grafica e
ilustraciones de las publicaciones abordadas en este nudo son ampliamente diversas:
grabados de diarios republicanos, vifietas e imagenes de revistas y fanzines de colectivos
literarios de las décadas del 70 y 80 imprimen en las paredes el espiritu de cada época. En
el centro, destaca una mesa que, a manera de maqueta, emula los relieves de una
cartografia. Con ella se presentan los colectivos literarios de las ciudades de Lima, Cusco,
Puno y Trujillo de inicios del siglo XX.

Plano de ubicacion

EXTERIORES

orsvciomos

‘‘‘‘‘‘‘‘‘

PLANO EXPOSICION YALTURADE LA L
CASA DE LA LITERATURA PERUANA

Inauguracion: setiembre de 2015

PRAVER PISO

Ercala 1/1

Matclos o contmatros

e oL — 1) Ertocion soncre [

@ Punio de duminacicn ) Audio ombiental

Masa vtring 120 x 55 x 80 Mowa 82,5 % 61,5570 -
Masa viring 200 x 35 x 80 Mate 50 X 50 X 76 / wma 50 x 50 1 50,5 Cejo Breviario B3 x 120.5 x 238




Paleta de colores, tipografia y diagramacion de la seccion
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Levantamientos por pared

Propuesta final para la museografia de la seccién
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Mesa colectivos literarios
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Propuesta final para la museografia de la seccion

Sala 2
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5.

El Poema es mi cuerpo

La museografia intenta a través de una paleta intensa y el uso del mosaico como recurso

Plano de ubicacion

principal, presentar la obra poética de autores como José Watanabe, José Maria Eguren,
arte. Asi, presenta una mirada al universo sensible de dichos creadores y su tiempo.

Jorge Eduardo Eielson, Blanca Varela, entre otros, en didlogo con fotografias y piezas de
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Paleta de colores, tipografia y diagramacion de la seccion

EL
POEMA

Titulos: Futura Book / bordeline: 2pt
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Levantamientos por pared

Propuesta final para la museografia de la seccién
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6. Revelacion del mundo

Revelacion del mundo interviene el hall de salida de la exposicion permanente. Citas de
autores peruanos sobre el oficio de escribir y la creacién literaria recorren paredes,
techo, columnas y dinteles. El visitante se encuentra rodeado por este universo y para
leerlo debe desplazarse por el espacio, acercarse, agacharse o inclinar la cabeza.
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Paleta de colores, tipografia y diagramacion de la seccion

REVELACION DEL R,
ITUIOS: rutura (e]e] oraeline: p
MU N DO B c.16/M:100/Y:100/K:7

Desde entonces nuestra Meratura comienza s concudsa y aproplacién de ks letra, pero

e e e Parrafos: Futura Light
Antonio Comnejo. . .
st interlineado: 50

Polar. Escribir en el aire, 1994,
los europeos & América. £n la conmemoracién de los 500 afios se empezd o habler de
encuentro de culturas. Es deck, un encuentro entre diferentes idiomas, visiones de
munda, rologlas. n Cajamarca, en 1532,
Po y Atahusaipa significd un diflogo kmposible. en ef que el lbro, simboko sagrado, y
s lferentes diomas fueron los elementos de s incomunicacién. A party de este

La reratura abre tantos caminos como miradas existen para contar y fepresentar: jqué
ersiones se han creado a partir de este momento?, ;qué sentidos proponen, zen qué
dioemas se cuentan?

LAS MUCHAS Titulos: Futura Book / bordeline: 2pt
MUERTES DEL INCA B c.16/M:100/Y:100/K:7




Levantamientos por pared

Propuesta final para la museografia de la seccién
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7. Kaypacha

La cronologia Kay pacha recurre a la imagen de la serpiente como base del relato
histérico de la literatura, sugiriendo la existencia de distintas formas de percibir el tiempo
y la historia. La representacion visual de la serpiente combina una solucion grafica
contempordnea de colores planos y una linea ondulante muy agitada, con formas

extraidas de la iconografia pre-inca. De esta forma genera la sensacién de un relato en
incesante movimiento.
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Levantamientos por pared

Propuesta final para la museografia de la seccién

KAY PACHA
LAQULY AHORA
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Anteproyecto Museografia

Primera propuesta de linea grafica

Torre de lenguas / propuestas preliminares
Primera propuesta Desencuentros



Anexo 1: Anteproyecto Museografia
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Textos

Titulos
Titulos
Titulos

El arte como tfoda manifestacion
cultural es producto del fiempo vy
el espacio en que se redliza. Hoy,
en el marco de una economia
de libre mercado el arte ha
reducido solo a la dimension de
mercancia.

El proceso de mercantilizacion se inicia
en la década de los 60s cuando los
coleccionistas empiezan a revender
sus adquisiciones, hasta por seis veces
mas del valor de compra, obras de
jovenes artistas contemporaneos. El

Bellrose liht

century gothic

futura liht

century gothic

myria



Parrafos
e imagenes

El arte como toda manifestacién cultural
es producto del tiempo y el espacio en
qgue se realiza. Hoy, en el marco de una
economia de libre mercado el arte ha...

El arte como toda manifestacion cultural
es producto del tiempo vy el espacio en
que se realiza. Hoy, en el marco de una
economia de libre mercado el arte ha
reducido solo a la dimensibn de
mercancia.

El proceso de mercantilizacién se inicia
en la década de los 60s cuando los

El arte como toda

monfestaconcutues coleccionistas empiezan a revender sus
producto del tiempo y el o e . . 4
oy o oo ds one. adqguisiciones, hasta por seis veces mas
rene na reduciao s del valor de compra, obras de jovenes

dimensién de mercancia.

artistas contempordneos. El aumento
progresivo de precios llegd a su punto
mds alto en la década pasada en un



El arte como toda manifestacion cultural es producto del
tiempo y el espacio en que se realiza. Hoy, en el marco de una
economia de libre mercado el arte ha reducido solo a la
dimensién de mercancia.

El proceso de mercantilizacién se inicia en la década de los 60s
cuando los coleccionistas empiezan a revender sus adquisi-
ciones, hasta por seis veces mds del valor de compra, obras de
jovenes artistas contempordneos. El aumento progresivo de
precios llegd a su punto mds alto en la década pasada en un
fendmeno que ha sido denominado “la Burbuja del arte
contempordneo”.
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Anexo 2: Primera propuesta de linea grafica
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Anexo 3: Torre de lenguas / propuestas
preliminares



SALA 1

PROPUESTAS



Nuestra literatura es hija de la imposicion de la cultura occidental sobre las lenguas

p ro p u e St a A originarias producto de la conquista de América.

La instalacidn busca reflejar este proceso permanente, complejo y poderoso.

Biblioteca viva:

Lomos hacia afuera
Escaleras con ruedas




Quipus de colores de techo a piso, forman un bloque relleno,no sélido.

Los libros como una barrera que cubre-invisibiliza el quipu (representacion
simbdlica de la memoria y los saberes de nuestros pueblos originarios).

audio

Ubicacion: interior de los quipus.
El quipu es la fuente del audio (el publico debera acercarse para escucharlo).

Contenido: Relatos de origen de la palabra y PALABRA en los 37 idiomas del
territorio peruano.
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La propuesta no tiene una mirada esencialista ni pasadista, por el contrario, entiende el choque de culturas y

reconoce los aportes de occidente y del espaiiol escrito a nuestro propio proceso cultural en constante negociacién yresistencia.
Precisamente por eso, en el exterior, |a biblioteca esta “viva”y el publico interactuia con ella.

Ambos elementos conviveny forman untodo indivisible y distinto.

Requisitos:
retirar los vidrios exteriores




El interior de la torre busca complementar el exterior (biblioteca) con la representacién de

p ro p u e St a B la lectura entendida como el ejercicio imaginativo, potente ydindmico que es.

Colgante de hojas voladoras

Exterior

El mismo exterior que la
Propuesta A: biblioteca viva

las hojas salen de los libros




I}

y Iyl

\

Las hojas voladoras en ascenso intentan ser la materializacion dinamica

del acto de leer: la capacidad de motorizar nuestros sentidosy transportanos a
otros espacios, tiempos y sensaciones.

Rejilla hojas

T




Luz: Audio:
amarilla calida PALABRA en los 37 idiomas del territorio



propuesta C

Biblioteca viva: Lomos hacia
adentro f ‘
Espejos en techo y piso / 7N

Por medio del efecto de repeticidn
infinita que permiten los espejos AN 3
opuestos, se busca representar la \ : iR 8BS ‘ =

inmensidad de la creacidn literaria ‘ \ .

que nos envuelve, sobrecoge vy ' 10N AR P AL . »
emociona. i AT L s T Y, K




E__ espejo

audio:
I ! PALABRA enlos 37 idiomas del territorio
peruano.

libros
en las cuatro paredes

Requisitos:
instalacion de espejos en techo ypiso

. : vidrio protectorespejo

I




Anexo 4: Primera propuesta
Desencuentros
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Paleta sugerida

desencuentros
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Recursos

ATA BALIPA CON GRAN DESDEN E DIO UN
GOLPE EN EL BRAZO NO QUIEREN QUE LO
texto destacado ABRIESE Y PORFIANDO LE MESMO POR ABRIRLE,

LO ABRI; Y NO MARAVILLANDOSE DE LAS LETRAS
NI DEL PAPEL, COMO OTROS INDIOS, LO
ARROJO CINCO SEIS PASOS DE Sl

“Y en este tiempo el Francisco Picarro prende a Topa Atao Guallpa
Yngaen Caxamarca, enmedio de tantonimero de indios,
arrebaténdoles, después que acabd hablar con el padre fray
Uicente de Balberde etc, y en donde los dichos yndios de doze mill
hombres fueron matados, quedandose muy pocos. Y por ellos

mensajes|[..]

¥ después el capitén Francisco Picarro parte juntamente con el
padre fray Uicente para el Cuzco [..] de allillega el dichocapitén
Francisco Pizarro .. a Aporima, dondeabia benido Mango Ynga
Yupanqui con todos los orejones y curacas a dar obeciencia y
hacerse cristianos [..] Al fin aquel dia llegaron a Saquixaguana,
en donde al dia siguiente el padre fray Uicente con el capitén
Francisco Pizarro les dice a Mango Inca Yupanqui que lo queria
ver vestidos de Guayna Capac Ynga, su padre ... alfin se visticel
mismo Pizarro en nombre del Emperador. Al fin el dichoPizarroy
todos parte para el Cuzcol[..]

Yelmarqués con elynga, en compaiiia del Santo Ebangeliode

|y pompa
de gran magestad. Y el marques con sus canas y barbas largas
representaua la persona del emperador Carlos Sto, y el padre
Fray Vicente con su mitra y capa, representaua la persona de San
Pedro, pontifice romano, nocomo Santo Tomas, hecho pobre. ¥
el dicho ynga con sus andas de plumerias ricas, con el vestido més

tico, con su more
reales de capac unancha, y los naturales gran alegria y tantos
espafioles”.

impresion reproduccion facsimilar



Recursos graficos

ATAGVALATAGA'Y

LAVISTA
QRTALEACK ks

texto curatorial complementario] Verdadera Relacion de la Conquista del Per(i
(1534) de Francisco de Xerez. Proponemos el texto de Francisco de Jerez como
el primer texto que refiere el encuentro, pues si bien existen otras relaciones de
testigos del encuentro, fue este el que plasmo la version oficial de los hechos. El
autor, en 1524 se unid a Francisco Pizarro, de quien fue secretario y escribano
oficial en la expedicion que junto a Diego de Almagro y Hernando de Luque
hizo al Peru. Estuvo presente en Cajamarca durante la captura de Atahualpa.




Sub temas del nudo

Titulo del nudo

titulos
mayusculas
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En esta parte se presentara la diversidad de
representaciones escénicas y teatrales de caracter
popular y académico. Se reflexionara sobre las
versiones y visiones sobre este hecho: cdmo son
representados los personajes, contextos de
circulacion y recepcion, preocupaciones contextuales
a las que responden, etc. Indicar desde cuando hay
registro de las primeras representaciones...

Remitir a las primeras representaciones (cronicas) que

En esla parte se preseniard la  diversided de

representaciones escénicas vy teafrales de cardcter
populor v académico. Se reflexionard sobre las
versiones y visiones sobre esle hecho: cémo son
represenfados  los  personajes,  contextos  de
circulacian y recepcion, preocupaciones contextuales
a las que responden, etc. Indicar desde cudndo hay
reqisiro de las primeras representaciones. ..

Remitir a las primeras representaciones [cronicas) que

En esla porfe se presentard la diversidad de
representacionss escénicas vy teafrales de cardcter
popular v académico. Se reflexionard sobre los
versiones y visiones sobre este hecho: cémo son
representados  los  personcjes,  contextos  de
circulacién y recepcion, preocupaciones contextuales
a las que responden, etc. Indicar desde cuéndo hay
registro de las primeras representaciones. ..

Remitir a las primeras representaciones [crénicas) que



texto
complem
Contrastar

i e
generagifn del 50 e
adelaite: Referir a'las
trayectorias y proyectos f
ticos de Juan Gonzalg'
Washington
y .+ Antonio

A GUAMAN FPOo [ AYALA .
DUEN ESCRIBANG), WL ILITERATD, HOMBRE MAGNIFICO

Hace un culo de afios que nos deben una, no.
tanto quiza Pizarro
~del que puede que tengamos, a fin de cuentas,

algo,
quiza la furiapronta del que esté acostumbrado
adesenvainar la espada por un quitame estas

palas-
cuanto el curita Valverde, bicho inmundo
onemos gordo, piolomeico y rijoso
Un dia todos juntos mataremos a Pizarro

Y, en cuanto al curita, pasaremos de largo sin
mirarlo,

cubriendo su sotana con escupitajos

de cocay de desprecio a nuestro paso.

Monserrat Alvarez

Predias dalliisy

cQuién
esel Rey?
No hay un pasado cavién
sino una multitud es el Rey?
de muertos Preguntan
1Reyes
No hay incas ni virreyes o que queda después
i grandes capitanes s
sinoun ciento incendios.
de amarillos papeles El Rey solo es
¥ un poquito de terra el Tiempo.
Un sefor hubo y decia Yesto,
asus esclavos: El 0r0 es bueno Guamén,

¥ Dios estd en el cielo, El Rey no lo sabia

Un sokdado hubo y decia
aquien leoyers: Juan Gonzalo

Mato porque me pagan Rose1967.
Y10 ¢ I0 que es el cielo,

Pero ésta no es una historia
sino veinte palabras que nada

dicen

Washington Delgado
Para vivir manana
(1958-1961).

Juan Gonzalo Rose, epigrafe de Informe al
Rey y otros libros secretos, 1967

Amold, debo contarte
que en mi pais hay una catedral

donde lzs golondrinas musitan,

se besan y se cagan;

¥ en esa catedral hay un cadéver

de lonjas y armaduras, perfumado

cual nunca Io estuviera en a milicia

que eligio por oficio;

es el cadaver de un ladron que tuvo
permiso para matar.

debes haber oido su nombre en las tabernas
melanclicas que bordean el Tamesis:

don Francisco Pizarro, espafiol ganapén,
pellejo duro, devoto hasta las cachas.

Debo contarte, Amold, que este cadaver vive
sentado entre nosotos,

disfrazado de todas las maneras.

A veces  deseas acostarte

con alguna muer sobre la playa

v en ese instante llega su cadéver.

A veces t deseo es solemente

caminar en un parque recordando

al buenazo de Schubert y a sus lentes
mojados por f lluvia,

v el cadiver asoma debajo de una banca
yte exige las huellas digiales,

Tos rastros que dejamos en la fenta
baranda de un navio

Aqui
0 very good, Amold querido,
porque el cadaver,

al primer descuido,

‘moja sus dedos sucios en el vino.

Juan Gonzalo Rose
Informeal Reyy otros ibros secretos
1967

Tonada de Toppamaro de

Caxamarca

B

SC

Fiestas en Gorgor y . . n n
, La conquista del Perii Baltazar Jaime Martinez
IFEEZ Fray Francisco del Castillo, de Companon y Bujanda
Ciego de laMerced, 1748

En esta parte se presentars la diversidad de
representaciones escénicas y teatrales de caricter
dé e las

popular y académico. Se reflexionaré sobre |

representados los _personajes, contextos  de
circulacién y recepcién, preocupaciones contextuales
alas que responden, etc. Indicar desde cugndo hay
registro de las primeras representaciones.

Remiti a las primeras representaciones (cronicas) que




ORTALELACK Esh

ATAGVALA IAGA VMATACY

ATA BALIPA CON GRAN DESDEN E DIO UN
GOLPE EN EL BRAZO NO QUIEREN QUE LO

LO ABRI; Y NO MARAVILLANDOSE DE LAS LETRAS
NI DEL PAPEL, COMO OTROS INDIOS, LO
ARROJO CINCO SEIS PASOS DE SI

En esta parte se presentars la
diversidad de

onquista y apropiacion de 1a era,per instalada en

tead’ o
o nostlgia
impasibl, el deseo ce

pacio —el espacio de I “ciuda

texto curatorial complementario] Verdadera Relacion de Ia Conquista del Pert

En tiempos muy antiguos existid un huaca
Hamado Yanamca Tutaamca. Después e estos
huzcas, hubo otro

texto COLON] Contrastr a vision hispanista de
Porras Barrencches, quien fue un estudioso de los

Carhuincho. Este huacs vencid. Cuando ya tuvo
u

las generacion del 50 en adelante. Referi a las

dos
Hijos. A uno de ellos o devorab, a otro,al que
por amor escogieran sus padres o dejaba que
Vivira. ¥ desde eni ndo moria a gente,
evivian a los cinco dias, y del mismo modo, las
sementeras maduraban alo cinco dias de haber
sido sembracs. ...

‘Gonzalo Ros, Wshingion Delgado y Antonio
Ciseros.Por ejemplo, una e s iguras
istoricas més cuestionadas y reterpretadas por
esta generacidn pottica es 12 de los
conquistadores (Francisco Pizarto y oiros), cuyas

Tepresen{adons ESCanCas
teatrles de cardcter popular
y académico. Se reflexionard
sobre las versones y visones
sobre este hecho: c6mo son
representaces los personajes
contextos de circulacion y

responden, etc. _ Incicar
desde cudndo hay registro
las primeras

"l

“Como cxtos indios no ienen ltrasni
cuentan sus cosas sino por la memoria que
dellas queda de edad en edad y de sus
cantares y quipos, digo eto, poraue en
muchas cosas varian, diciendo unos uno y

El dlema entre oralidad y escitura surge
desde la vision de los conquistadores por
la ausencia de la escritura, que es
simbolizada por el rechazo o

el primer texto que refiere el encuentro, pues si bien existen otras relaciones de

del encuentro, fue este el que plasmo la version ofical de los hechos. £l

en 1524 se unio a Francisco Pizarro, de quien fue secretario y escribano

oficial en la expedicion que junto a Diego de Almagro y Herando de Luque
hizo al Perd. Estuvo presente en Cajamarca durante 2 captura de Atahualpa,

del libro (Lienhard - se

texto curatorial complementario) Verdadera Relacion de
Ia Conquista del Per (1534) de Francisco de Xerez.
Proponemos el texto de Francisco de Jerez como el
prmer texto que refiere el encuentro, pues si bien existen
otras relaciones de testigos del encuentro, fue este el que
plasmé Ia version oficial de los hechos. £l autor, en

524 se uni a Frandisco Pizarro, de quien fue
secretario y escribano oficil en la expedicion que junto

Yneiucatn al
Licencdado Lops
Gesscils tha Caire.

gttt i
reyno del Pird

AQUELLOS DOS ESPAOLES MOSTRATON AL DHO. MI T
O UNA CARTA LIBRO, ON SE QUE DICIENDO QUE
AQUELLA ERA AQUELLA DE DIOS Y DEL REY, MITO O
OMO S SINTI AFRENTAD DEL DERRAMAR DE LA CHICHA
» QUE ANS SE LLAMA NUESTRA BEBDIA, TOMO LA
CHICHA , LOQ ERA U SE L ARROJO DICIENDO QUE YO
QUE ME DAIS AH; ANDA VETE




¢

=

ENERACION
=2 DEL 50

g REPRESENTACIONES
i T SCENICAS

NE

\ 9"1
| A& 5\ \
.




Visiones Pre-Conquista

ORALIDAD y
ESCRITURA

i




ColumbusprimusinuentorIndizOccidentalis. V. Coldn en |a cubierta de su barco a América
Johann Theodor de Bry 1594
Dinamarca

1562, El magnifico mapa de América de
Diego Gutiérrez, cartografo espafiol

Carta de Diego Méndez, Diego 1547.
Peruviae Auriferae Regionis Typus Mapas
de Perty América en BNP

LIBRO.“Dioses y hombres...” + mapa

Cortometraje: La leyenda de las islas de Pachacamac

Alonso Villaran, 15 min, 1985

Teatralizacion de Grupo Yuyachkani con mascaras en escenarios naturales
Archivo: Chaski, Yuyas

Oralidad y escritura: lJdmina de GPA mate
Burilado y testimonio de matero
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Las muchas muertes del inca oo

Voces centrales

GPA

libro abierto
camina el autor

seleccion de 10 laminas
ampliacion lamina encuentro _y'”ug

GV

firma

caratula de los Comentarios
grabados del libro

0leo de Gonzales Gamarra




MUQVISTA
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REDPONDE FRAY USENTE QUE AL DICHO
EUAGELIIO, EL LIBRO Y DIXO ATAGUALPA:”"DIMELO
AMI EL LIBRO PARA QUE ME LO DIGA"” Y ANC SE LA
DIO Y LO TMO EN LAS MANOS, COMOO A EXEAR
LAS OJAS DICHO LIBR. Y DIZQUE EL DICHO YNGA:
“QUE COMO NO LO DIZE NI ME HABLA A MI EL
DICO LIBROO! HABLANDO CON EL GRAN
MAFGESTADA, ASENTANDO EN SU TRONO Y LO
ECHO EL DICHO LIBRO DE LAS MANOS EL DICHO

NZRIC A ATTANLIIAL DA

i ;\""W

[ pe s
atogeal P8 paga bt s e



Representaciones contemporaneas

Libro Verdadera relacion
de la conquista del Peru. Sevilla, 1534de Xerez

Crdnicas Johann Feyerabend, por Dieterich de Bry

John Carter Brown lybreri on Brown University Rodhe
Island, 1597






ATA BALIPA CON GRAN DESDEN E DIO UN
GOLPE EN EL BRAZO NO QUIEREN QUE LO
ABRIESE Y PORFIANDO LE MESMO POR ABRIRLE,
LO ABRI; Y NO MARAVILLANDOSE DE LAS LETRAS
NI DEL PAPEL, COMO OTROS INDIOS, LO
ARROJO CINCO SEIS PASOS DE ST

Vardadera relaciiim
de la conqittin dal Rarii

texto curatorial complementario] Verdadera Relacion de
la Conquista del Perii (1534) de Frandisco de Xerez.
Proponemos el texto de Francisco de Jerez como el
primer texto que refiere el encuentro, pues si bien existen
otras relaciones de testigos del encuentro, fue este el que
plasmo la version oficial de los hechos. El autor, en
1524 se unié a Francisco Pizarro, de quien fue
secretario y escribano oficial en la expedicion que junto

reyno del Piri

AQUELLOS DOS ESPAOLES MOSTRATON AL DHO. MI T
O UNA CARTA LIBRO, ON SE QUE DICIENDO QUE
AQUELLA ERA AQUELLA DE DIOS Y DEL REY, MI TO O
OMO S SINTI AFRENTAD DEL DERRAMAR DE LA CHICHA
, QUE ANS SE LLAMA NUESTRA BEBDIA, TOMO LA
CHICHA , LOQ ERA U SE L ARROJO DICIENDO QUE YO
QUE ME DAIS AH; ANDA VETE




Representaciones escénicas

Lamina de Martinez de Compaion
Video: de fiesta Incay sus pallas o Inca capitan (Gongor y Huancapdn) + manuscrito de Arguedas (reproduccién

facsimilar interactiva + banda del Inca).
Video: Inca Tupamaro, sobre poema de Compafidn + partitura (reproduccion facsimilar).
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Tonada de Toppamaro de
Caxamarca

La conquista del Per
Fray Francisco del Castillo,
Ciego de la Merced, 1748

Fiestas en Gorgor y
Huancapén

Baltazar Jaime Martinez de
Compafidn y Bujanda

En esta parte se presentard la diversidad de
representaciones escénicas y teatrales de carcter
popular y académico. Se reflexionard sobre las
versiones y visiones sobre estehecho: cémo son
representados  los  personajes, contextos  de
circulacion y recepcién, preocupaciones contextuzles
a las que responden, etc. Indicar desde cuando hay
registro de las primeras representaciones.

Remiti a las primeras representaciones (crénicas) que




Generacion del 50

Texto de Porras Barrenechea + libro
Recursos graficos - Comentarios Reales de A. Cisneros

A GUAMAN POV DI AYALA
DUEN ESCRIBANG), WAL IITTERATD, HOMBRE MAGKARES

Gl

e,

Guamin,
ElReyrolo aba

Juan Gonzalo

Rose1967.
Monserrat lrez ?
Washington Delgado C;;ﬂ‘;\ >
ara vt mafana i

(1958-1961)

mojas

Juan Gonzalo Rose
Informe al Rey y otros lbros secretos.
1967




A GUAMAN POMA DE AYALA )
DUEN ESCRIBANO, MAL LITERATO, HOMBRE MAGNIFICO

Joir Gerzie Line inye de vere o
oy y s Boca e, 1967




Fin del poder politico Inca

Lamina de GPA

Encargo del clérigo Alonso de la Cueva,
buscaba conciliar la memoria del pasado
inca y el nuevo orden politico.
Continuacion armonica. Una de las
primeras versiones se encuentraen la
Catedral de Lima. 1725. Anénimo

“Degollacion de D. Juan Atahuallpa enCajamarca”.

Seignoralafechaenquefue pintadoy la
imagen actual ha sido retocada en
numerosas ocasiones. Se supone que la
obra fue realizada en el siglo XVII, aunque
las bases de esta conjetura no son
realmente firmes.

)




Inkarri

Triptico Tocapu gero

década 50

Extirpacion de idolatrias
Laminas de GPA sobre

brujerias

objetos: danza de tijeras: violin +
arparetablo-hornacina: audio

violin + fragmento de La agonia
de Rasu -fiti
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Anexo 3: Torre de lenguas / propuestas preliminares






Nuestra literatura es hija de la imposicion de la cultura occidental sobre as

p ro p U e STO A ori_ginarias_ producto de Iz_a conquista de America.

La instalacion busca re ejar este proceso permanente, complejo y poderoso.

Bibliteca viva:

Lomos hacia afuera
Escaleras con ruedas

nll'llﬁ..,- |
00 || ,)l 7 ‘\i' mm

o 0 T
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Quipus de colores de techo a piso, forman un bloque relleno - no sélido.

an——
e
—
it
. .f ']
e e —tn 5ot i
- = ——
S ——————
——

Los libros como una barrera que cubre-invisibiliza el quipu (representacion
simbdlica de la memoria y los saberes de nuestros pueblos originarios).

S .~ . - = == ]
e > & sdte -—“' ;
————
Dl

audio

Ubicacion: interior de los quipus
El quipu es la fuente del audio (el publico deberé acercarse para escucharlo)

Contenido: Relatos de origen de la palabra y PALABRA en los 37
idiomas del territorio peruano.




Jrff‘-

vista de planta

. area de quipus

.._r._..w ..—._.._.H H._.._._.. ) .—._.\L




La propuesta no tiene una mirada esencialista ni pasatista, por el contrario, entiende el choque de culturas y
reconoce los aportes de occidente y del espafiol escrito a nuestro propio proceso cultural en constante
negociacion y resistencia.

Precisamente por eso, en el exterior, la biblioteca esta “viva” y el publico interactua con ella.

Ambos elementos conviven y forman un todo indivisble y distinto.

Requisitos:
retirar los vidrios exteriores




El interior de la torre busca complementar el exterior (biblioteca) con la

p rO p U eS'l'O B representacion de la lectura entendida como el ejercicio imaginativo, potente

y dinamico que es.

T “JH! KIH!

ummgr‘ f'”f

colgante de hojas voladoras | , ' i H I

Exterior

El mismo exterior que la
Propuesta A: biblioteca viva

1"
las hojas salen de los libros \ Q
: \
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y il

// ,, \\

La hOj as voladoras en ascenso intentan ser la materializacion

dinamica del acto de leer: la capacidad de motorizar nuestros sentidos
y transpdértanos a otros espacios, tiempos y sensaciones

rejilla

hojas
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Luz: Audio: _ ) |
amarilla calida PALABRA en los 37 idiomas del Sistema de colgantes con rejillay hilo nylon

direccion: cenital territorio peruano.




oropuesta C

Biblioteca viva: Lomos hacia
adentro
Espejos en techo y piso

Por medio del efecto de
repeticion in nita que permiten los
espejos opuestos, se busca
representar la inmensidad de la
creacion literaria  que  nos
envuelve, sobrecoge y emociona.
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libros
en las cuatro paredes

Yl

espejo

audio:
PALABRA en los 37 idiomas del territorio

peruano.

Requisitos:
instalacion de espejos en techo y
piso

vidrio protector

-

espejo




Anexo 4: Primera propuesta Desencuentros
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paleta sugerida
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Recursos

ATA BALIPA CON GRAN DESDEN E DIO UN
GOLPE EN EL BRAZO NO QUIEREN QUE LO
texto destacado ABRIESE Y PORFIANDO LE MESMO POR ABRIRLE,
LO ABRI; Y NO MARAVILLANDOSE DE LAS LETRAS
NI DEL PAPEL, COMO OTROS INDIOS, LO
ARROJO CINCO SEIS PASOS DE Sl

“Y en este tiempo el Francisco Picarro prende a Topa Atao
Guallpa Ynga en Caxamarca, en medio de tanto namero de
indios, arrebatandoles, después que acabé hablar con el

padre fray Uicente de Balberde etc., y en donde los dichos
yndios de doze mill hombres fueron matados, quedéndose
muy pocos. Y por ellos entendieron que era el mismo Pacha
Yachachi Uiracocha o sus mensajes [...]

Y después el capitan Francisco Picarro parte juntamente

con el padre fray Uicente para el Cuzco [...] de alli llega el
dicho capitan Francisco Pizarro [...] a Aporima, donde abia
benido Mango Ynga Yupanqui con todos los orejones y
curacas a dar obeciencia y hacerse cristianos [...] Al

aquel dia llegaron a Saquixaguana, en donde al dia
siguiente el padre fray Uicente con el capitan Francisco
Pizarro les dice a Mango Inca Yupanqui que lo queria ver
vestidos de Guayna Capac Ynga, su padre [...] al n se visti6
el mismo Pizaro en nombre del Emperador. Al n el dicho
Pizarro y todos parte para el Cuzco...]

Y el marqués con el ynga, en compaiiia del Santo Ebangelio
de Jesucristo Nuestro Sefior, entraron con gran aparato real

y pompa de gran magestad. Y el marques con sus canas y
barbas largas representaua la persona del emperador
Carlos 5to, y el padre Fray Vicente con su mitray capa,
representaua la persona de San Pedro, ponti ce romano, no
como Santo Tomas, hecho pobre. Y el dicho ynga con sus
andas de plumerias ricas, con el vestido mas rico, con su
suntorpaucar en la mano, como rey, con sus insignias reales
de capac unancha, y los naturales gran alegria y tantos
esparioles”.

Impresion reproduccion facsimilar



Recursos graficos

ORTALE fA”CAV“ESAA

TAGVALA TMGA VMATAC

texto curatorial complementario] Verdadera Relacion de la Conquista del Perd
(1534) de Francisco de Xerez. Proponemos el texto de Francisco de Jerez como
el primer texto que refiere el encuentro, pues si bien existen otras relaciones de
testigos del encuentro, fue este el que plasmo la version oficial de los hechos. El
autor, en 1524 se uni6 a Francisco Pizarro, de quien fue secretario y escribano
oficial en la expedicién que junto a Diego de Almagro y Hernando de Luque

hizo al Pert. Estuvo presente en Cajamarca durante la captura de Atahualpa.
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En esta parte se presentara la diversidad de
representaciones escénicas y teatrales de caracter
popular y académico. Se reflexionara sobre las
versiones y visiones sobre este hecho: como son
representados los personajes, contextos de
circulacion y recepcion, preocupaciones contextuales
a las que responden, etc. Indicar desde cuando hay
registro de las primeras representaciones...

Remitir a las primeras representaciones (cronicas) que

En esta parte se presentard la diversidad de
representaciones escénicas y lteatrales de caracter
popular y académico. Se reflexionard sobre las
versiones y visiones sobre este hecho: cdmo son
representados  los  personajes,  contextos  de
circulacién v recepcion, preocupaciones contextuales
a las que responden, efc. Indicar desde cuéndo hay
registro de las primeras representaciones. .

Remitir a las primeras representaciones (crénicas) que

oresenford o diversidad de
represeniaciones escenicas v teatrales de cardcter
copular y académico. Se reflexionard sobre las
versionas y visiones sobre este hecho: cédmo son
representodos  los  personcjes,  contextos  de
circulacion v recepcion, preocupaciones contextuales
a las que responden, efc. Indicar desde cuéndo hay
regisiio ‘e ‘as primeras represeniaciones. ..
Remitir a las primeras representaciones [cronicas) que



VoL
ION I:IIREPRESENer@NEsr B R
DEL o »
EL 50 1 SCENICAS W

A GUAMAN POMA BE AWALA B
PUESNESSRIBINMNO, (VMAL YTIERATO, IONMIBREABRIHGCO

Juan Gonzalo Rose, epigrafe de Informe al
Rey y otros libros secretos, 1967

Fredios del Ry

LderEnnauisrmnms mueres A Hisioria del Repl 0 ETE Fiestas en Gorgor y La conquista del Pert Baltazar Jaime Martinez
orelaga sprciron ! Quitn donde as golondrinas musian, Huancapén Fray Francisco del Castillo, de Compaién y Bujanda BN
. ” se besany se cagan; ! Ciego de la Merced, 1748

os hombres de carnt

A W No hay un pasado 2 ? 'y en esa catedral hay un cadéver

¥ o dormian N sino una multitud de lonjas y armaduras, perfumado

para robarse el pellejo, Preguntan. que eligio por oficio; Enesta parte se presentara la diversidad de
o comenzaron les chudades nto quizA Plzamo nigrandes capitanes \ de los permiso para matar. popular y académico. Se reflexionara sobre las
hispanista sino un ciento A debes haber oido su nombre e las tabernas. e este hectu
Barrenech con un templo. ~del que puede que tengamos, a fin de cuentas, de amarillos papeles Incendios. melancolicas que bordean el Tamesis: versiones y isiones sobre este hecho: como son
algo, ElRey solo es o . representados los personajes, contextos de
n quiza la furia pronta del que esta acostumbrado ¥ un poguito de tierra. | Tiempo. lon Francisco Pizarro, espafiol ganapan, circulacion y recepcion, preocupaciones contextuales
Durante este verano de 1526, adesenvainar la espada por un quitame estas U seiorhuboy decia pellejo duro, devoto hasta las cachas. alas que responden, etc. Indicar desde cuando hay
rumbose la lluvia pajas- Y esto, registro de las primeras representaciones.
‘Sobre sus diarios trajines y cabezas, cuanto el curita Valverde, bicho inmundo asus esclavos: E1 010 &s bueno Guamén, Debo contarte, Amold, que este cadaver vive Renitir a las primeras representaciones (cronicas) que

cuando ninguno habia remendado
las viejas armaduras oxidads.

de mover sus zapatos por la casa
sinpisar alos mueros

i acostarse junto a las blancas sillas
o pantanos,

sin compartir el lecho con algunos
parientes cancerosos.

Cagados por arafias y alacranes,
Pocos sobrevivieron asus caballos.

Antonio Cisnero
Comentraios Reales

que suponemos gordo, ptolomeico y rjoso ¥ Dios et en el cilo

Un dia todos juntos mataremos a Pizarmo un sokdedo hubo y dcta

Washington Delgado
Para vivir mafiana
(1958-1961).

ElRey no losabia

Juan Gonzalo

sentado entre nosotros,
disfrazado de todes las maneras
A veces ti deseas acostarte

recieron también, negras higueras ¥, en cuanto al curita, pasaremos de largo sin aquien ke oyera: conalguna muier sobre a playa
entre bancas y altares mirao, Mato porque me pagan Rose1967. ' en ese instante llega su cadéver.
Enlos ejados cubriendo su sotana con escupitajos Y0 lo que es el cilo. A veces tu deseo es solemente.
unos gorriones le ceraban el pico e cocay de desprecio @ ueslro paso. caminaren un parque recordando
o L campanss Pero ésta no es unahistoria albuenazo de Schubert y asus lentes
spués en el Perd, nadie fue duefio N sino veinte palabras que nada i mojados por la lluvia,
Monserrat Alvarez icen 4 'y el cadéver asoma debajo de una banca

¥ te exige las huelas digitales,

los rastros que dejamos en la lenta
baranda de un navio.

Aqui

o very good, Amold querido,
porgque el cadiver,

al primer descuido,

moja sus dedos sucios en el vino.

Juan Gonzalo Rose

Informe al Rey y otros libros secretos
1967




honsoahini

En tiempos muy.

Dl
Cristobal Colén.

Hlamado Yanamca Tutanamca.

texto COLON] Contrast hispanista de.

uacas, hubo otro huzca de nombre Huallallo
Carhuincho. Este huaca vencif. Cuando ya twvo
poder, ordend al hombre que solo tuviera dos
Hijos. A uno de ells o devoraba, al oo, al que
por amor escogieran sus padres, [0 dejaba que
viviera., Y desce entonces, i

quien
textos coloniales, con la vision cuestionadora de
las generacion del 50 en adelante. Referir a las
rayectoras y proyectos estétcos de Juan
Gonzalo Rose, Washington Delgado y Antonio
Cisneros. Por ejemplo, una de as figuras.

evivian 2 los cinco dias y del mismo mod las

esta generacion poetica es la de los
d

sido sembrads. [...]

) cuyas

En esta parte se presentaré la

representaciones escénicas y
tealrales de carcter popular
y académico. Se reflesionaré.
Sobre las versiones y visiones
Sobre este hecho: c6mo son
representados los personajes,
conlextos de  circulacion y
epcién,  preocupaciones
contextuales a  las que
responden, et Indicar
desde cuando  hay regisiio
de s primeras

ORTALELACKVES

AL DAGA VA

ATA BALIPA CON GRAN DESDEN E DIO UN
GOLPE EN EL BRAZO NO QUIEREN QUE LO

“Como estos indios no tenen leras i
cuentan s cosas sino por a memora que.
dellas queda de edad en edad y de sus
cantares y quipos, igo esto, poroue en
muchas cosas varian,diciendo unos uno y

El dilema entre oralidad y escritura surge
desde la vision de los conquistadores por
la ausencia de la escitura, que es

simbolizada por el rechazo o

del libro (Lienhard - se

Desde entonces nuestra literatura comienza la

conquista y apropiacion de la ktra, pero instalada en

spacio -cl espacio de a “ciudad letrada™ no

dela de senti, ni siquiera ahora, como nostalgia
imposiole, el deseo de s voz

texto curatorial complementario] Verdadera Relacion de la Conquista del Pert
(1534) de Francisco de Xerez. Proponemos el texio de Francisco de Jerez como
testigos del encuentro, fue este el que plasmé la version oficial de los hechos. El
autor, en 1524 se uni6 a Francisco Pizarro, de quien fue secretario y escribano
oficial en a expedicion que junto a Diego de Almagro y Herando de Luque

hizo al Pert. Estuvo presente en Cajamarca durante |a capiura de Atahualpa,

.//

‘s‘-‘
&

LO ABRI; Y NO MARAVILLANDOSE DE LAS LETRAS
NI DEL PAPEL, COMO OTROS INDIOS, LO
ARROJO CINCO SEIS PASOS DE SI

-M"'
Lope
ope

E_EE 440
R B B

AQUELLOS DOS ESPAOLES MOSTRATON AL DHO. MI T O UNA
CARTA LIBRO, ON SE QUE DICIENDO QUE AQUELLA ERA
AQUELLA DE DIOS Y DEL REY, MI TO O OMO S SINTI AFRENTAD
DEL DERRAMAR DE LA CHICHA

. QUE ANS SE LLAMA NUESTRA BEBDIA, TOMO LA
CHICHA , LOQ ERA U SE L ARROJO DICIENDO QUE YO
QUE ME DAIS AH; ANDA VETE
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ColumbusprimusinuentorlndizOccidenaalis. V. ColOn en la cubierta de su barco a América
Theodor de Bry , Johann Theodor de Bry
1594
Dinamarca

1562, El magni co mapa de América
de Diego Gutiérrez, cartografo espariol

Carta de Diego Méndez, Diego 1547.
Peruviae Auriferae Regionis Typus
Mapas de Peru y América en BNP

LIBRO. “Dioses y hombres...” + mapa

Cortometraje: La leyenda de las islas de
pachcamac Alonso villaran, 15 min, 1985
Teatralizacion de Grupo yuyachkani con mascaras en escenarios
naturales Archivo: Chaski, Yuyas

oralidad y escritura: lamina de GPA
mate burilado y testimonio de matero
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las muchas muertes del inca

voces centrales

GPA

libro abierto

camina el autor

seleccion de 10 laminas
ampliacion lamina encuentro

IGV

rma
caratula de los Comentarios

grabados del libro
Oleo de Gonzales Gamarra
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REDPONDE FRAY USENTE QUE AL DICHO
EUAGELIIO, EL LIBRO Y DIXO ATAGUALPA:"DIMELO
AMI EL LIBRO PARA QUE ME LO DIGA” Y ANC SE LA
DIO Y LO TMO EN LAS MANOS, COMOO A EXEAR LAS
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representaciones Contemporéneas

libro Verdadera relacion
de la conquista del Peru. Sevilla, 1534de Xerez

Crénicas Johann Feyerabend, por Dieterich
de Bry John Carter Brown lybreri on Brown
University Rodhe island , 1597




ATA BALIPA CON GRAN DESDEN E DIO UN
GOLPE EN EL BRAZO NO QUIEREN QUE LO
ABRIESE Y PORFIANDO LE MESMO POR ABRIRLE,
LO ABRI; Y NO MARAVILLANDOSE DE LAS LETRAS
NI DEL PAPEL, COMO OTROS INDIOS, LO
ARROJO CINCO SEIS PASOS DE SI

texto curatorial complementaric] Verdadera Relacion de. la
Conquista del Perd (1534) de Francisco de Xerez. Proponemos
el texto de Francisco de Jerez como el primer texto que refiere el

encuentro, pues si bien existen otras relaciones de testigos del
encuentro, fue este el que plasmé la version oficial de los
hechos. El autor, en 1524 se uni6 a Francisco Pizaro, de quien
fue secretario y escribano oficial en la expedicion que junto

- Ynstnooitimal
Llcentlzdo Lope
Garcia do Catao.

reyno del Piri

AQUELLOS DOS ESPAOLES MOSTRATON AL DHO. MI T
O UNA CARTA LIBRO, ON SE QUE DICIENDO QUE
AQUELLA ERA AQUELLA DE DIOS Y DEL REY, MI TO O
OMO S SINTI AFRENTAD DEL DERRAMAR DE LA CHICHA
, QUE ANS SE LLAMA NUESTRA BEBDIA, TOMO LA
CHICHA , LOQ ERA U SE L ARROJO DICIENDO QUE YO
QUE ME DAIS AH; ANDA VETE




representaciones escénicas

lamina de Martinez de Compafion

video: de esta Inca y sus pallas o Inca capitan (gongor y huancapén) + manuscrito de
Arguedas reproduccion facsimilar intercativa + banda del Inca

video: Inca Tupamaro, sobre poema de Comparfon + partitura (reproduccion facsimilar)




—
—IREPRESENTACIONES:
SCHENICK

Fiestas en Gorgor y
Huancapon

La conquista del Per Baltazar Jaime Martinez
Fray Francisco del Castillo, de Comparion y Bujanda
Ciego de la Merced, 1748

En esta parte se presentard la diversidad de
representaciones escénicas y teatrales de caracter
popular y académico. Se reflexionara sobre las
versiones y visiones sobre este hecho: como son
representados los personajes, contextos  de
Giculaciony recepcion, preocupaciones contextuales

alas que responden, etc. Indicar desde cuando hay
regisiro de las primeras representaciones.

Remila la primeras representaciones (croricas) que




generacion del 50

texto de Porras Barrenechea + libro
Recursos gra co - Cometarios Reales de
A.Cisneros libros

COMENTARIOS
REALES Dbk

A GUAMAN RO RIE AYALA .
DUEN ESCRIBANG, MALLLLTEIRATO), FHEMBBIEE MoENHRICD

Juan Gonzalo Rose, epigrate de Infome al
Rey y otros libros secretos, 1967

LosConeuisiaderse muerio "k./ i Prochos del Rey

'
Jquien
Nohyunpasado eseiRey
o una multiug B -
demuerios.
preguntan

Por el agua aarcieron

oy
oy s i omeaststons -
ni grandes capitanes delos ‘ las taberr
sino un ciento - T
x incendios. ‘melancolicas que bordean el Tamesis:
i i airene o s B, et i
S ottt e

an aiqn ot
adssenvaiar s espca or un e estas Unsetor bty dcis

tela ¥ esto, ‘Debo conark, Aol cue ese cagier ve
Eiro o it Voleds,ico o s elan 100 s b Guamin poh,
que s 'I‘M‘ﬂs  gordo, ptolomeico y rijoso ElReyno lo sabla disfrazado de todas las maneras.
O oo o natemos P sttt y i Gtz dtods i
5 m?ums v, m‘cuanm &l curita, pasaremos de largo sin ¥ Juan Gonzalo ‘con alguna mujer sobre Ia playa.
entre bancas y altares. mirato, Mato porque me pagan Rose1967. en ese instante llega su cadéver.
Erios s e R—— g ey 4 Avaes s g s Solaete
s i cocny s e a st . o oo e o
a1 campanes. bero sta o s una isoria -5{ & boenazo G Schubert y s enes
it oo it Comr mojdos ot i,
o muos Monserrat Alvarez den . et i
i g s sl s
ot ot o a1 s sl To o e s eta
Washington Delgado baranca de unnavie
Para vivir mafiana Aqui
(1958-1961). 1o very good, Arnold querido,
e s caive,

al prmer escuid,
mojasus dedos suciosenl viro.
Antonio Cisnero
Comeniraios Reales Juan Gonzalo Rose
informe al Rey y oros ibros secreios

1967
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A GUAMAN POMA DE AYALA ,
DUEN ESCRIBANO, MAL LITERATO, HOMBRE MAGNIFICO

S i oy de ceve
oy v e smcmen, 962




fin del poder politico Inca

lamina de GPA

Encargo de del clérigo Alonso de la
Cueva, buscaba conciliar la memoria
del pasado inca y el nuevo orden
politico. Continuacién armonica. Una de
las primeras versiones se encuentra

UANA

2 R i B 1 v CAURI,
en la il ~ MAYTAM

Catedral de lima. 1725. an6énimo SRR | RINQUI?

“Degollacion de D. Juan Atahuallpa
en Cajamarca’.

Se ignora la fecha en que fue pintado
y la imagen actual ha sido retocada
en numerosas ocasiones. Se supone
que la obra fue realizada en el siglo
XVII aunque las bases de esta
conjetura no son realmente rmes.




Inkarri

Triptico Tocapu gero década 50
Extirpacion de idolatrias
Laminas de GPA sobre brujerias

objetos: danza de tijeras: violin + arpa
retablo-hornacina: audio violin +

fragmento de La agonia de Rasu -ﬁiti/t ,




