GULTURALES

Identidad cultural

y descolonizacion

Nicomedes Santa Cruz

" “Cubano es mds que blanco,
més que negro, mas que mula-

José Marti

roblema crucial para el
P hombre de esta gran parte

del continente que Marti
llamara “Nuestra Ameérica” es la
bisqueda de una identidad cul-
tural que le escamoteara el colo-
nialismeo esclavista. Esta identi-
dad se gesta en el proceso hist6-
rico que funde la cultura abori-
gen con la europea y la africana,
y su sintesis dialéctica es la
americanidad. Paradéjicamente,
es en aquellas latitudes donde el
indio fuera exterminado masi-
vamente y el negro sigue siendo
discriminado y segregado, donde
precisamente estos descendientes
de anglosajones han Iogrado
arrogarse el gentilicio de ameri-
canos en forma exclusiva, y el
resto del mundo ya los reconoce
como tales. En tanto, al sur del
Rio Bravo, el hombre sigue a la
bilsqueda de si mismo.

En actitud contestataria se es-
tablecieron, tentativamente, de-
nominaciones étnicas (Indoamé-
rica y Afroamérica) que entra-
fiaban connotaciones excluyen-
tes, sin que jamas los argumentos
racistas en que se sustentaran ni
las corrientes literarias y pictori-
cas que peneraron, develvieran
su identidad cultural a poblador
alguno de las aludidas designa-
ciones, vale decir a indoamerica-
nos y afroamericanos. ;Por qué?
Sencillomente porque indio y ne-
gro son meros conceptos, catego-
rias sociales emanadas del colo-
nialismo esclavista. Y de lo con-
trario, pretender identificar la
cultura a partir de la raza, es se-
guir hundido en la enajenacién,
porque esa trampa hace mucho
que la armé el colonizador en su
propio beneficio.

La identidad cultural no es
otra cosa que la identificacién de
nuestras respectivas culturas. Y
cu.ltum es la suma de todos los
recursos a que apelan nuestros
pueblos para vivir, asi como las
miltiples formas come manifies-
tan su existencia, generacibn tras
generacién. El cuimulo de viven-
cias en este cotidiano ejercicio
crea las historias locales cuyo
conjunto orginico es nuestra
comiin historia continental. En-
tonces, para rescatar nuestra
identidad cultural tenemos que
recurrir a nuestra historia. (Qui-
zds de este posesivo se desprende

Mﬂsm n-admfonahs yombas {Nigeria).

Ta adjetivacion que preconiza
Marti al decir Nuestra América.)

HISPANOAMERICA-
IBEROAMERICA-
LATINOAMERICA

Nuestra historia esti en el
nostalgico harawi que musitaba
el secuestrado mitimae y no en

. ¢l victorioso haylli que se ento-

naba en loor del ejército imperial
de los Incas. Nuestra historia es-
td en los cabildos de nacién, en
los palenques de cimarrones, en
el calpulli y la milpa, en el ayllu
y la marka: y no en los tratados
de antropologia, etnologia,
etnografia, etnomusicologia y
etnohistoria de la biblioteca del
sefior rector universitario. Por-
que nuestra historia estd en los
versos del punto guajiro, de la
payada, del huapango, del son,
de la mejorana y no en el anti-
guo romancero-espafiol ni en el
mester de juglaria. Y porque,
finalmente , nuestra verdadera
histeria esti en las rebeliones
campesinas y guerrilleras de libe-
racién nacional y no en la esta-
tua ecuestre ni en la misma his-
toria oficial que fundara William
Prescott (con un minuto de con-
quista “supermanica” y trescien-
tos afies de pax hisp4nica).

La historia que comienza con

los Reyes Catélicos y el descu-
brimiento, para seguir con Piza-
o y Cortés, la historia de la
evangelizacion en las reducciones
y encomiendas de indios, la del
Santo Oficio y el Tribunal de la
Santa Inquisicion, la vida y mila-
gros de los empolvados cuarenta
vierreyes y los republicanos en-
juagues de los cientos cincuenta
presidentes (ocho de ellos cons-
titucionales), esa es la historia de
los gobernantes y no de los go-
bernados: de esa historiografia
nace la vocacion hispana, ibero y
latinoamericana.

RAZA Y CULTURA-
CLASE Y RAZA

Las teorias eurocentristas del
siglo XVIII, sustentadas en una
historiografia racializada (al am-
paro complice de la antropolo-
gia), tras negar todo valor histo-
rico al desarrollo de nuestras cul-
turas, erigieron sobre sus despo-
jos el mis soberbio y demencial
momumento a su enciclopédico
orgullo. Del liberalismo europeo
de aquel entonces surgieron los
idedlogos de nuestra indepen-
dencia pelitica asi como las le-
yes estatularias de estas nacien-
tes republicas: ello, no por sim-
ple emulacién de lo que ocurria
en Europa sino per clara con-

ciencia de que América estaba
unida a ella por el mismo proce-
so histérico del capitalismo e-
mergente. Por algo los criollos se
abstuvieron de apoyar la rebe-
lion de Tupac Amaru (1780-
1784) cuando su “republica de
indios” se alzé contra la “repd-
blica de espanoles”.

Instaurada la Repiiblica (de
criollos), se plantea la antinomia
“civilizacion y barbarie”, vale
decir Europa vs América: trampa
semidtica que el etnocentrismo
europeo traducia. en ‘‘blanco e
indio” o “blance y negro’. Asi
pues, la repiblica no cancela ta-
les categorias sociales surgidas
del mode de produccién escla-
vista en sus relaciones de amos
y esclavos; porque en la mente
de muchos ilustres pensadores
del siglo XIX se insistib en dis-
frazar los hechos sociales bajo
factores raciales, falsificacion de
cuyos resultados nace esta crisis
de identidad que hasta ahora pa-
decemos.

El concepto de negro —insis-
timos— s una categoria social
nacida de la esclavitud africana
en América; porque primero fue
la esclavitud y después la discri-
minacién racial. Pero la lucha de
razas no elimina la lucha de cla-
ses sociales, por mis que de la
liza salga vencedora la raza opri-

-mida. Este lo recuerda muy bien

Haiti, primera “‘Repiblica Ne-
gra’ y primera nacién latinoame-
ricana en alcanzar la independen-
cia politica, Y también debieran
recordarlo los indigenistas a ul-
tranza, que hacen sinonimia de
indigena e indio, sin considerar
—por ejemplo— que la poblacién
haitiana, mayoritariamente ne-
gra, bien pudiera reclamar para
si ese indigenismo tras de poblar,
defender y fecundar la misma
tierra insular durante casi medio
milenio.

DE LO NACIONAL
Y LO EXTRANJERO

Cuando nuestras j6venes re-
publicas sintieron la necesidad
de elegir simbolos representati-
vos de sus yalores culturales, a-
florando los racismos latentes,
se buscé blanquear en lo posible
esa imagen nacional. Cuba re-
cuerda ahora burlonamente la
gallega figura de “Don Liborio”,
escogida como simbolo de cuba-
nidad per la repiblica mediati-
zada. Y todos recordamos tam-
bién la ingrata tarea que volun-
tariamente se impusiera Eduardo
Sdnchez de Fuentes por ocultar
su ascendencia africana en la mi-
sica de Cuba, declarando pesaro-
so y dramdtico:

Nosotros que nunca hemos
negado la presencia del factor
ritmico africano en nuestro fol-
klore, estimamos, serenamente,
que no debemos subvertir el ver-
dadero concepto del mismo (...)
Aceptemos su influencia, pero
ciiidémonos, a la hora de utilizar
disefios originarios para nuestras
composiciones, de no dignificar,
con nuestra eleccion, esos ele-
mentos, por interesantes que
sean, porque corremos el peli-
gro, queriendo ser nacionalistas,
de resultar exdticos y nos expo-
nemos al aparecer como africa-
nos, a que se nos acuse de la-
mentable extranjerismo (...).
Aunque el vulgo guste de escu-
char los cantos africanos, creo,
firmemente, que es censurable
caer en el error de hacerlos figu-
rar en programas de conciertos
llamados mfisica nacional. (Con-
ferencia en el Teatro Prado. La
Habana, 13 de marzo de 1927).

Otro tanto haria en Lima y
por la misma época el nacionali-
zado profesor peruano Andrés
Sas, y al igual que Sdnchez de
Fuentes, su gratuito antinegris-
mo tendria en contrapartida un
indigenismo proporcionalmente
apasionado. La lista llega hasta el
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Tamborero yoruba. La influencia africana es notable en nuestra cultura.

Bandurria de caja. Se usa en la zona central y sur del Perd: prueba
del mestizaje de nuestra miisica.

presente, porque en 1970 se pu-
blica un dlbum con *‘La historia
del vals criollo” en cuyo folleto,
el poetita peruano de turno dice
del vals limefio ser una “respues-
ta criolla a la extranjerizante pre-
sencia de la musica negroide”. *

Afortunadamente, en estas
mismas tierras nacieron los que
pusieron las cosas en su lugar
cientifico, ellos también forman
larga lista que comienza con don
Fernando Ortiz Fernindez vy
contimia con José Luciane Fran-
co, Arthur Ramos, Alejo Carpen-
tier, Emilic Roig de Leuchsen-
ring, Odilio Urfé, Argelierz Leon,
Paule de Carvalhe Neto, René
Depestre, Descoderes Dos Santos
y baste como ejemplo. [gualmen-
te, los infundies europeistas no
impidieron que de las sobrevi-
vencias africanas surgieran las be-
llas paginas que Gonzalo Roig,
Amadeo Roldin y Alejandro

Garcia Caturla entregaran a la

cultura universal; asi como de las
raices nativas —nahua y que-
chua— asombraran al mundo los
poemas sinfonicos de Carlos

Chavez, Silvestre Revueltas y Da-
niel Alomia Robles. Todo ello
sin mencionar al genial brasilefio
Heitor Villa-Lobos, que no por
vanidad sino para demostrar el
mito antropolégico de la crea-
cion colectiva, pronunciara su
rotundo: *“;El folklore soy yo!™.

TRADICION O RUPTURA

El maestro Daniel Alomia
Robles (n. Hudnuco 1871, m
1942) es, a nuestro entender, el
padre de la moderna misica pe-
ruana. Su obra de investigacion
del acervo musical andino lego al
Conservatorio Nacional mas de
seiscientas partituras de temas
folkloricos debidamente clasifi-
cados y codificados. Su labor de
compositor, recreador y arre-
glista, dejo a nuestra cultura més
de trescientas ebras que abarcan
desde el preludio a la sinfonia,
pasando por la oOpera: citamos
su “Himno al Sol” y su magis-

. tral Poema Sinfonico **Amanecer

Andino”".

En 1912 y ante un selecto au-
ditorio, Alomia Robles presentd
el fruto maduro y sazenado de
su obra creativa e investigatoria,
que marco un hito en la historia
musical del Perti. Tras viajar por
América y Europa, al promediar
los anos veinte, compuso una o-
pera titulada “El condor pasa”.
Su libreto —de un coautor— ubi-
caba la historia en un asiento mi-
nero de los andes centrales, don-
de el ingeniero yanqui de la em-
presa seducia a una india, na-
ciendo un nifio rubio, como su
padre. Andando el tiempo y ya
mozo, el rubicundo joven se tor-
na lider sindical de los explota-
dos mineros, a los que rebela
contra la empresa que dirige su
padre. Estalla la huelga, viene la
represion y en la lucha el hijo
peruano mata al padre gringo.

El tema argumental y la fecha
del estreno de esta 6pera los con-
sxgna Jorge Basadre en su Histo-
ria de la repiiblica del Perdi, la
que estamos citando de memo-
ria. Pero es logico suponer que
esta obra operdtica no fuera muy
_promocionada perque ya en esos
afios el capital norteamericano
disponia a sus anchas de nues-
tros recursos naturales. Mejor
fortuna tuvo el tema centra! de
esta ‘obra “El céndor pasa” (en
ritmo de pasacalle con fuga de
huayne), pues en version instru-
mental pasé a engrosar el reper-
torio de los conjuntes folklori-
cos y afios mas tarde el de las
“sopranos andinas’ que seguian
la escuela inventada por la exéti-
ca Ima Sumac (Emperatriz Cha-
varri), es decir, gorgoritos sin le-
tra. En la década de los cincuen-
ta nace en el Perii 1a industria del’
disco y “El condor pasa™ se pra-
ba en decenas de versiones, or-
questadas y cantables.

Una de estas placas debié lle-
gar a manos del diio Simon y
Garfunkel porque en 1970 este
binomie nerteamericano le pone
nueva letra y lo lleva a un disco

de larga duraciébn que vendié
mas de diez millones de copias.
El resto de la historia y las mal-
tiples versiones posteriores per-
tenecen ya al mundo del “‘rank-
ing”, la “discomania’ y sus mis-
terios editoriales, porque los he-
rederos del auter peruano nunca
cobraron un centavo de las rega-
lias por los derechos enajenados
a una casa canadiense.

Pero lo importante de nuestra
historia es que una cancidn naci-
da en los afios veinte, en un con-
texto operatico de inspiracion
andina, triunfe medio siglo mas
tarde entre los fans europeos v
yanquis de la misica pop; atri-
buyéndosele una autoria anéni-
ma, localidad imprecisa y “‘cien-
tos de afios de antigiiedad””, ,

;No seria oportuno exhumar Ti-
Igreto y partitura de la dpera *El
Céndor' pasa™ y reestrenarla en
estos dias? Su argumento no ha
perdido actualidad y al dio nor-
teamericano le debiera interesar
el origen de lo que canta.

PENETRACION CULTURAL
EXTRANJERA

Hemos tomado conio ejemplo
el caso de “El condor pasa” por-
que en €l se dan todos o casi to-
dos los ingredientes que entrafia
la problemitica de la Nueva Can-
cion Latinoamericana segin el
temario de este Foro: la difusion
tradicional y los medios masivos,
lo folklérico y lo culto, lo revo-
lucionario y lo comercial, los de-
rechos autorales y el ritmo edi-
torial, la forma musical y la for-
ma poética y, por ultimo, la
identidad cultural a través de Da-
niel Alemia Robles y la penetra-
cién cultural extranjera en la ine-
fable dupla ““Simon and Garfun-
kel”, artistas exclusivos del sello
({CBS’,.

Curiosamente, en los paises
que mds se ataca el internaciona-
lismo y la selidaridad, se fomen-
ta un género de misica “interna-
cional” que es la acaparadora
de esos comercializados *‘Festi-
vales de la Cancion’ auspiciados
por disqueras y radioemisoras en
promocion a sus artistas exclusi-
vos. A la juventud de nuestros
pueblos se le ha inducido a iden-
tificarse con esa musica, y cada
generacion la dice suya, y la po-
ne por encima de su misica na-
cional. Esta misma juventud con-
sidera “‘extranjera’ la musica po-
pular y folklorica de algiin pais
vecino. Y es que en el juego. de
valores impuesto, la misica “in-
ternacional” —por mala que ella
se1. y en muchos casos lo es—
ticie ¢l raro privilegio de un in-
ternacionalismo per sé. En cam-
bio, ninguno de sus fans conside-
raria internacional los mundial-
mente conocidos “Alma llanera”
“Sombras’ o “Guadalajara”, Asi
pues y gracias a los “hits” discé-
manos, musicalmente hablande,
Latmoamerma esun conglomera-
do de paises “extranjeros” que

consumen una misma musica
“internacional’.
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