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SALA 4

[texto curatorial del nudo — 1070 caracteres con espacios]

¢Ddénde empieza y dénde termina una ciudad? ¢ Quiénes la habitan? ¢ Como experimentamos la ciudad? La literatura inventa e imagina las ciudades;
retrata los encuentros y desencuentros de sus habitantes; cuenta historias de los que la habitan; transitan y de los que recién llegan. En tal sentido,
las ciudades son territorios de busqueda, disputa, negociacién y afirmacion de las diversas identidades. Desde la literatura se proyectaran distintos
modos de pensar las ciudades. Las diversas voces, mundos y visiones tienen sus propias maneras de estar en la ciudad.

¢Qué relaciones tienen los escritores, escritoras, artistas, intelectuales con las ciudades? Los diversos colectivos de creacion, motivados por ideas,
intereses y miradas en comun, discuten y aportan a la construccién y cuestionamiento sobre las ideas de modernidad y ciudad. A través del tiempo,
son diversos los espacios en los que se rednen, discuten, publican y piensan sobre los diversos sentidos.

- CONCEPCIONES DE LA CIUDAD: Ciudad letrada y arcadia colonial (titulo operativo)

A partir de la Colonia se fundaron ciudades con la finalidad de concentrar el poder administrativo, social y politico a través de la escritura, lo que
ahora conocemos como ciudad letrada. En oposicidn, los lugares que no estaban comprendidos en las ciudades eran considerados como espacios de
caos. En tal sentido, la dominacién colonial iba de la ciudad al campo. Durante la colonia, la escritura era una practica usada sobre todo por espanoles,
criollos y la nobleza indigena. Esta variedad implicaba una disputa del poder simbdlico y politico. Los criollos produjeron textos dedicados a describir,
ensalzar y satirizar las ciudades con la finalidad de legitimarse. De este modo, surgieron documentos que construian formas y sentidos para entender
la ciudad. Es desde esta literatura de la élite de espafioles y criollos que se inscribe y se fija la memoria de las ciudades mds importantes del virreinato:
Lima, donde se centra el poder la escritura, Cuzco, Arequipa y Trujillo.




- Periodo colonial (titulo operativo)
[imagen referencial] Cuadro de Gregorio de Cangas — MNHAAP

Contemplar otras opciones:
-llustraciones de Rugendas.

-Pinturas de Ignacio Merino.

[pie de objeto de imagen] Gregorio de Cangas. Compendio histérico, geografico y politico del Reyno de el Peru. Manuscrito. 1772.
Los cuadros del mestizaje del Virrey Amat: la representacion etnogrdfica en el Peru colonial. Autor: Textos de Juan Carlos Estensoro Fuchs, Pilar
Romero de Tejada y Picatoste, y Luis Eduardo Wuffarden. Editorial: Museo de Arte de Lima — MALI, 1999.

[pie de objeto — texto curatorial — 2690 caracteres con espacios]

La Conquista implicé la fundacién de ciudades de estilo espafiol sobre antiguas ciudades prehispanicas. Muchos textos de la época se dedicaron a
describir estos nuevos lugares, su geografia, sus riquezas y su historia pasada, pues representar a la nueva sociedad era una forma de apropiarse
simbdlicamente de ella. En el virreinato, con el fin de administrar y controlar la sociedad, se distinguid a los habitantes de la ciudad bajo un criterio




racial o de castas. Sin embargo, en la realidad estos grupos sociales convivian e interactuaban entre si, haciendo que la labor de clasificar se torne
imposible.

La élite de espafioles y criollos buscd fijar, a través de la escritura, la memoria de las ciudades mds importantes del virreinato: Cuzco, Lima, Arequipa
y Trujillo. Algunos textos describian los hechos significativos de las ciudades de manera detallada. Por ejemplo, el manuscrito conocido como El Diario
de Lima (1640-1694) de Joseph y Francisco Mugaburu, en el que padre e hijo anotaron dia a dia los acontecimientos mas importantes: celebraciones,
visitas de autoridades, juicios, muertes, entre otros. En el manuscrito Noticias cronoldgicas de la ciudad del Cuzco (c. 1749) de Diego de Esquivel y
Navia se recogen los acontecimientos mas importantes del Cuzco, incluyendo un recorrido por la historia prehispanica, la genealogia de Incas, la
Conquista y las guerras civiles hasta el siglo xxvill, donde muestra las rivalidades entre las autoridades civiles y religiosas, asi como la de los espafioles
y criollos. En el manuscrito E/ suelo de Arequipa convertido en cielo (1752) de Ventura Travada y Cordova, se realiza un recorrido histérico, desde la
época prehispdnica hasta su fundacidn hispana, exaltando las maravillas naturales y climdticas. También contiene un elogio de los templos,
simbolizados con los signos zodiacales, y sus religiosos.

Otros textos fueron escritos por viajeros extranjeros en los que comparaban las diferentes ciudades coloniales, la geografia y las costumbres. En
Lazarillo de ciegos caminantes (1773) de Alonso Carrié de la Vandera (1715-1783) se describe el viaje desde Montevideo hasta Lima pasando por
Buenos Aires, Cordoba, Salta, Potosi, Chuquisaca y Cuzco. Este libro de viajes describe las ciudades, los usos y costumbres de sus habitantes a partir
de sus observaciones y conversaciones con los comerciantes. En Lima por dentro y fuera (1790) de Esteban Terralla y Landa (1750-1805), bajo el
seuddnimo de Simdn Ayanque, se aconseja en tono satirico que no se viaje a Lima porque es una ciudad cadtica e hipdcrita.

Otros textos elogiaban la ciudad como el poema “Lima fundada” de Pedro Peralta y Barnuevo.

Esta diversidad de textos nos permite comprender cémo se construyen las visiones sobre la ciudad desde la Colonia hasta nuestro presente.

[pie de objeto]

“Domingo 24 de setiembre [1747], hubo una mdscara muy lucida de las ocho parroquias que cerraba con un escuadrén de mas de 20 incas
ricamente vestidos en su bellisimo traje, con sus mascaypachas y al ultimo un carro en que estaban los retratos del rey, nuestro sefior (Fernando
V1), y la reina; y dentro del carro muchos musicos con arpas, guitarras, violines y bandolas, que delante de las casas de Cabildo cantaron varios
tonos con la armonia de los instrumentos, gran rato y, acabada la musica, arrojaron los capitulares porcidn de plata que, al recogerla la gente de la




plaza hubo tal alboroto que [se creyd que] murié oprimido un pobre viejo y una muchacha. Fueron convidados a esta funcidn a las casas de cabildo
los prebendados. Los padres jesuitas se pusieron en escafios a las puertas de su iglesia a ver la encamisada que pasé por alli, dando vueltas por las
mismas calles por donde habia ido el acompafamiento de la jura.

En esta mdscara salieron vestidos 96 incas: los 27 nobles y los demas inferiores”.

Diego de Esquivel y Navia. Noticias cronoldgicas de la ciudad del Cuzco (c. 1749).

[pie de objeto]

“Es sin duda Arequipa vista de Iéjos un hermoso retrato del Iris, sin duda por esto no es posible su dibujo. Tres colores son los que ofrecen 4 la vista
tan peregrino el Pais, Blanco, Berde, y Purpura: el Blanco, lo ofrecen sus muchas bévedas de calicanto, el Purpureo las tejas, y el Berde la hermosura
arboleda de sus huertas, y de estos con la distancia se forman mil colores que estatuca la admiracidn, se suspenden arrobados los sentidos y mas se

pasma que se divierte la vista”.

Ventura Travada y Cordova. El suelo de Arequipa convertido en cielo. 1752.
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https://archive.org/stream/colecciondedocu05odrigoogi#page/n80/mode/2up

- Pedro Peralta y Barnuevo. Lima fundada. 1732. Joan de Santa Cruz Pachacuti Yamqui Salcamaygua. Relacidon de Antigliedades de este Reino

del Piru, ca. 1610.
[pie de objeto — texto curatorial] Este poema ofrece una visién sincrdnica de la ciudad de Lima, en la medida en que narra su fundacién en 1535, y

una vision diacroénica, puesto que provee también la historia de la ciudad desde su fundacidn hasta la escritura del poema, en 1732. Peralta combina
ambos elementos mediante la “técnica del profeta”, pues en el poema, Pizarro conversa durante varios cantos con un profeta que le narra el futuro
de la ciudad. Apodado “Doctor Océano” por la vastedad de sus conocimientos, Pedro Peralta y Barnuevo (1663-1743) domind materias tan diferentes
como matematicas, derecho civil y candnico, astronomia, poesia y gramatica. Fue rector de San Marcos y miembro de la Academia de Ciencias de
Paris. Defendid el derecho de los criollos a ocupar cargos publicos. Su obra mas representativa es Lima fundada. Este poema ofrece una vision de la



https://archive.org/stream/colecciondedocu05odrigoog#page/n80/mode/2up

ciudad de Lima en el momento de su fundacién en 1535, y también una visién de la historia de la ciudad hasta la escritura del poema en 1732. Peralta
combina ambos elementos mediante la “técnica del profeta”, pues en el poema Francisco Pizarro conversa durante varios cantos con un profeta que
le narra el futuro de la ciudad. En la cita, se predice la gloria que alcanzard la ciudad nueva de Lima.

https://escriturasvirreinales.wordpress.com/2015/03/12/octava-sesion-la-elasticidad-del-archivo-de-pedro-de-peralta-y-barnuevo/

Version digitalizada: http://www.archive.org/stream/limafundadaocong00pera#page/n5/mode/2up

[imagen] Foto del Fondo reservado UNMSM

[objeto] Edicion contemporanea / imagen del manuscrito

[texto]

“La Ciudad nueva, a quien fundar meditas
Y los Reyes daran nombre y nobleza,
Fortunas lograra tan infinitas,

Que labre en cada piedra una grandeza:
Pues el empenio, ni el ardor limitas,
Planta glorias, desmonta su maleza;

Y podras exaltdandola en tus hombros,
Sembrar Milagros, y coger asombros”



https://escriturasvirreinales.wordpress.com/2015/03/12/octava-sesion-la-elasticidad-del-archivo-de-pedro-de-peralta-y-barnuevo/
http://www.archive.org/stream/limafundadaoconq00pera#page/n5/mode/2up

[texto]
Acerca de la fundacion de la ciudad del Cuzco

“...se partid para el lugar de Coricancha en donde se hallaron lugar propio para un poblacién, en donde hallé buen agua de Hurin Chacan y Hanan
Chacan que son dos manantiales. Y después le bido una pefia que los naturales de alli que son los Allcay Uiccas y Cullin Chimas y Cayao Cachis le
llamaban Kkuzko casa o rumi. Y de alli se vino a llamarse Cuzco Pampa y Cuzco llacta, que los incas que después e intitularon Cuzco Capac o Cuzco
Inca. Este Inca Apo Manco Capac se casé con su hermana carnal llamada Mama Ocllo, y este casamiento lo hizo por no haber hallado su igual, lo uno
por no perder la casta y a los demas no los consintieron por ninglin modo, que antes lo prohibieron, y asi comenzé poner leyes morales para el buen
gobierno de su gente, conquistandole a los inobedientes muchas provincias y naciones de los Tauantinsuyus”.

[imagen del dibujo cosmoldgico]

- Juan del Valle y Caviedes. Diente del Parnaso.
[pie de objeto] Juan del Valle y Caviedes nacid en Espana y vivié desde muy pequefio en Lima. Fue conocido en su época por los manuscritos de su

poesia que circularon en la ciudad. Posteriormente, el Mercurio Peruano (1791) le dié fama entre gran cantidad de lectores, pues fue un periédico
gue circuld en diversos territorios de Hispanoamérica.

[objeto] Libro objeto modelo de cajita de Nilo Espinoza.
[objeto] Primera edicion contemporanea de Diente del Parnaso, editorial Garcilaso, 1925.

[QR] Mercurio Peruano, 28 de abril de 1791 / 12 de junio de 1791 / 5y 8 de julio de 1792 — Juan del Valle Caviedes




[texto curatorial — 1949 caracteres con espacio] La literatura inventa la ciudad

Desde la época de la independencia, la literatura fue utilizada como una herramienta politica. A través de ella, los escritores, que en muchos casos
habian participado también en las guerras y enfrentamientos entre caudillos, plasmaban sus ideas a través de sus textos literarios. Estos circularon
sobre todo mediante periddicos, que fueron el formato mds importante para la difusién de ideas. Siguiendo con esa visidn utilitaria de la literatura,
entre 1820 a 1840 surgio un tipo de literatura que se encargaba de observar la realidad para corregir las costumbres de acuerdo a sus propios ideales
de progreso y modernidad. Para ello hacian uso de un tono humoristico y satirico. Representaban a tipos de personas y sus defectos. Concentrada
en Lima, esta literatura propuso a esta ciudad como el mayor referente para construir la nacion. Sin embargo, esta postura tuvo distintas variantes
segln los intereses y preferencias de cada autor. El debate se dio por cuanto se debia trasladar el lenguaje popular a la literatura. Destacan Felipe
Pardo y Aliaga y Manuel Ascencio Segura, quienes usaron el cuadro de costumbre y el teatro como formas ideales para representar a la sociedad.

Posteriormente, Ricardo Palma desarrolld el género de la tradicidn. Su literatura tiene como base la recuperacion de la historia, sobre todo, de la
historia colonial, bajo el tratamiento de la ficcidn, la oralidad y el humor. En la tradicidn opera el mismo sentido que inspiré a los romanticos europeos,
dotar a sus naciones de un consistente arraigo en el pasado. Buscan generar asi un vinculo entre los nuevos ciudadanos a través de la historia en
comun de la que provienen y que, por tanto, los emparenta. Bajo esas dos formas de imaginar la nacién, la costumbrista y la de la tradicion, es que
se consolida el discurso criollo. Asi, lo criollo sera lo distintivo, lo que otorgaria identidad al habitante de la nueva republica peruana, que se proyecta
en la capital peruana.

Desde fines del siglo xxvii, bajo la influencia de la Ilustracién, la literatura tuvo el objetivo de formar o educar a los ciudadanos de la naciente
republica. El costumbrismo se centraba en la realidad inmediata de su sociedad, representando a los tipos y vicios sociales con el fin de criticarlos y
corregirlos a través de una escritura cargada de humor y satira.

-10-




A partir del siglo xix, Inspirados en un ideal civilizatorio, los escritores buscaban dejar atras las supersticiones y yerros sociales a fin de convertirse
en una republica moderna. Lima fue la ciudad mas representada en los textos costumbristas. Por tal motivo (no causa-efecto), se proyecté la
identidad criolla limefia como la Unica identidad nacional.

Posteriormente, la tradicidn, que recuperd el pasado colonial para dotar a la nacidn de un pasado v, el realismo, que a través de la novela criticé y
denuncié la injusticia social, plantearon ideas sobre la ciudad y la nacidn.

Felipe Pardo (1806 - 1868) publico su primer trabajo literario en el Mercurio Peruano: una oda titulada “Vuelta de un peruano a su patria, poema
autobiografico bajo moldes neocldsicos”. En adelante, aparecieron otros poemas suyos, asi como criticas teatrales. A fines de 1828, paso a ejercer
la direccién conjunta de dicho periddico. Vinculado al poder estatal, sus desavenencias con el Presidente Gamarra y a otros generales le
ocasionaron exilios forzosos. Descendiente de una familia de raigambre aristocratica, su padre fue magistrado en la real audiencia de Lima y
regente del Cuzco. En 1840 edita, escribe y publica “El Espejo de mi tierra”, bajo el honesto aviso-advertencia de que “se publicard cuando se
publicare”. A pesar de su filiacion conservadora, fue uno de los primeros en aproximarse al modo de hablar y las costumbres populares
afroperuanas, si bien en tono de critica y caricatura.

Ramodn Rojas y Cafias (1827 — 1883) fue militar y hombre de letras. En 1853 publica su Museo de Limefiadas y se convierte en el primer autor en
publicar un libro con cuadros de costumbres. Con ello se expande al soporte del libro la publicacién de articulos de costumbres que tenian en los
periddicos su espacio por antonomasia. En dicho volumen recoge 23 articulos de costumbres. Destaca en este libro la inclusion de cuatro prélogos
escritos por él mismo y donde se reconoce el afan mercantilista de su escritura, la que pone a disposicidn de quien quiera contratarlo. También
publicaba articulos en el periédico y textos histéricos. Colaborador del E/ Comercio (1851-1861), El Heraldo de Lima (febrero - mayo de 1854) vy El
Correo del Peru (1873). Interpretacion sobre lo que significa la saya y el manto y en relacion a la emergencia de las mujeres escritoras (dos décadas
después). Ramon Rojas y Cafas (1827 — 1883) fue militar y hombre de letras. En 1853 publica su Museo de Limefiadas y se convierte en el primer
autor en publicar un libro con cuadros de costumbres, ya que estos tenian en los periddicos su espacio mas habitual. En su volumen recoge 23
articulos de costumbres. Destaca en este libro la inclusidon de cuatro prélogos escritos por él mismo y donde pone su pluma a disposicién de quien
guiera contratarlo.
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Manuel Ascencio Segura es considerado el padre del teatro peruano por la constancia que le dedicé al género dramatico. Rival literario de Pardo y
Aliaga, con quien polemizé en numerosas ocasiones a través de sus escritos. Segura muestra una veta popular y republicana que no es tan evidente
en Pardo, mas conservador y a veces nostalgico de la Colonia. Ademas de celebradas obras de teatro en que critica los vicios de la sociedad limefa,
como Na Catita y El Sargento Canuto, publicd numerosos articulos de costumbres en revistas fundadas por él como La Bolsa y El Cometa. Segura 'y
Pardo representan las dos caras de una republica nueva que sabe que ha roto definitivamente con el pasado, pero tampoco encuentra las maravillas
prometidas con la llegada de la Independencia.

- Felipe Pardo y Aliaga. Un viaje.
[objeto- edicion manipulable] Un viaje

[reproduccién]

SEPBEEOHVELOOOY
2 EL HESPEJO %

D18 AL wIEiL,

@ BIELG oo YOV

- Manuel Ascencio Segura

[cita — pared — 194 caracteres con espacio] “¢Y habrd con todo esto, quien asegure que las calles de Lima no son cdmodas y agradables y que no
son un manantial perenne de placeres, de satisfacciones y de contento para los que la transitan?”

[objeto] reproduccién de “Las calles de Lima” (impresidn en cartulina) E/ Cometa n° 10, 8 abril 1942.
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[objeto] Teatro de Segura: algun afiche o foto de una puesta en escena de la década del 40-50
[texto pie de objeto]

- Abelardo Gamarra.
[reproduccion] Rasgos de pluma, 1902.

[texto] “Mientras dura el trabajo de la minga no faltan cerca de la chacra uno, dos o cuatro cajeros, musicos del campo, que, con huactana en mano,
ejecutan alegres tonadillas; mientras la peonada riega la tierra con el sudor de su frente, y las mujeres cantan y danzan escanciando la chicha, que el

jornalero gusta tomar de boca de calabazo”. (p. 323)

Algo de Peru y mucho de pelagatos, Lima, 1905.

Manuel Atanasio Fuentes
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Los aletazos de Murciélago. [Un bolsillo con el titulo y logo del periddico y la fecha. Dentro del bolsillo postales con las estampas del ratén, el toro, y
la libertad]

[texto — pie de objeto para el bolsillo]
¢QUE COSA ES EL PUBLICO?

Esta pregunta me hizo el otro dia uno de los cuatro murciélaguitos que, por favor de la Divina Providencia, me ha obsequiado mi murciélaga
compaifiera, en los ocho afios que hace moramos juntos en la torre de los Desamparados: y para hablar con verdad no supe absolver su interrogacion,
pues yo mismo nunca he podido averiguar a qué especie de pdjaro llaman publico. Todo lo que sé es que se le dan distintos epitetos y que se procede
con él de manera contradictoria a ellos, y que a veces he estado por creer que el tal publico es el sombrero de todas modas, o una bola de goma
eldstica, con la que se hace lo que mds y mejor conviene a los intereses del que lo gobierna, o del que a él se dirige.

El Murciélago p. 20 — 21.

- Ricardo Palma, Portillo y Cisneros
[texto curatorial]

Palma (la tradicidn: el pasado) / Portillo y Cisneros (la modernidad, la novela costumbrista, puente hacia el surgimiento de la novela con las
mujeres de Hazaha de escribir)

Ricardo Palma (1833 - 1919) fue conocido como “el bibliotecario mendigo” porque asumio la direccion de la Biblioteca Nacional después del saqueo
e incendio que realizaron los chilenos durante la Guerra del Pacifico (1879-1883). El 28 de julio de 1884 logrd reabrirla. Su obra cumbre son Las
Tradiciones Peruanas, que fueron publicadas entre 1872 y 1918.
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Tarea pendiente:

- Parafrasear a Porras : “Aunque no se pongan de
acuerdo los criticos sobre la extension o el contenido
del término criollo —que es, al cabo, lo nacido y criado
en la tierray calentado por la emocién popular, ya sea
ésta costefia o serrana, pero de todos modos
expresion de un alma mestiza, de una casta vieja y
nueva a la vez, surgida de la fusién de lo propio y de
lo importado, y por ello alegre y melancélico a un
tiempo, a pesar de los distintos espacios étnicos,
sociales o artisticos- en Palma hallamos,
inconfundiblemente, desparramada en sus
Tradiciones, en el lenguaje y en el ambiente, la
sensacion del mas auténtico criollismo peruano”.
Raul Porras Barrenechea. Prélogo a la edicion del
Primer Festival del Libro, 1958.

Julidn Manuel del Portillo
Lima de aqui a cien afios se publicé como folletin, en seis entregas, en el diario E/ comercio del afio 1843. La historia de la novela se
desarrolla a través de cartas donde el personaje protagonista (Juan Manuel del Portillo en la primera entrega, luego Artur en las dos entregas
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posteriores) le cuenta a su amigo Carlos sobre los cambios sociales, tecnoldgicos y urbanisticos ocurridos en la ciudad de Lima luego de cien
anos, y que han redundando en beneficio de la paz y progreso del pais. En respuesta a estas cartas, Carlos de A. responde desde Cuzco,
también cien aifos después, y dard cuenta de las transformaciones sufridas por la ciudad imperial, en la que destaca la revitalizacién del
imperio de los Incas. A pesar que las entregas de ambos textos se publican como un didlogo epistolar, aun no se ha determinado que Juan
Manuel del Portillo sea el autor del folletin Cuzco de aqui a cien afios, y se sostiene que éste es mds bien una satira contra este autor. Ricardo
Palma criticé asperamente en su tiempo la obra de Portillo: “La Bohemia fundd un periodiquito semanal titulado E/ Diablo, en el que
zurramos lindamente a un senor Portillo, autor de La novena de las Mercedes, Los amores de un marino y Lima de aqui a cien afios, tres
pecados gordos que él bautizd con el nombre de novelas”.

[pie de objeto] Luis Benjamin Cisneros (1837-1904) destacd a mediados del siglo xix como poeta lirico y épico. Formd parte de esa generacion de
escritores romanticos que Ricardo Palma bautizé como los bohemios. En pleno desempefio de un cargo estatal en Europa publica, en Paris, la novela
Julia o escenas de la vida en Lima (1861) y se convierte asi en la primera novela en formato de libro. Para aquellos afios este formato es una novedad,
pues lo usual es que las novelas aparezcan por entregas en las pdginas de los periddicos. Para entonces, estas entregas que se conocen con el nombre
de “folletin”, tienen un éxito asegurado en los lectores y, en especial, en las lectoras. Esto genera la reaccién de los sectores mas conservadores de
la sociedad que buscaban modelar la sensibilidad y el espiritu del publico lector emergente. A fines del siglo xix los folletines serdn tenidos como
expresion de lo popular o baja cultura y la publicacion de libros adquirira el prestigio de la alta cultura. La historia de Julia se plantea con un fin
moralizante al denunciar los estragos que causan en el espiritu femenino la ostentacién y el lujo. La superficialidad de la sociedad limefia se opone a
la profundidad del sentimiento amoroso, el cual termina venciendo.

Palma:
[texto - pie de objeto]

“Las Tradiciones, tan pronto ensalzadas como criticadas. Se ha dicho mucho sobre ellas. Para unos es una obra democratica y para otros
reaccionaria. Se le ha calificado también de nacional y de hispandfila, de amena y de aburrida, de retrégrada y de innovadora, de veraz y de falsa.
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Atizar estos debates tampoco es mi intencidn. Sélo quiero resaltar su funcién en tanto que fundadora de una memoria nacional y de una
conciencia ancestral comun”.
Julio Ramén Ribeyro. Gracias, viejo socarron. En: Debate n211 (Nov. 1981), pp.68-69.

[texto] Un cerro que tiene historia

“A un cuarto de legua de la Plaza Mayor de Lima y encadenado a una serie de colinas, que son ramificacién de los Andes, levantase un cerrillo de
forma cdnica, y cuya altura es de cuatrocientos setenta varas sobre el nivel del mar. Los geélogos que lo han visitado convienen en que es una mole
de piedra, cuyas entrafias no esconden metal alguno, y sabio hubo que, en el pasado siglo, opinaba que la vecindad del cerro era peligrosa para Lima,
porque encerraba nada menos que un volcan de agua. Las primeras lluvias de invierno dan al cerro pintoresca perspectiva, pues toda su superficie
se cubre de flores y gramalote que aprovecha el ganado vacuno.

En 1536 el inca Manco, a la vez que con un ejército de ochenta mil indios asediaba el Cuzco, envié veinticinco mil guerreros sobre la recién fundada
ciudad de Lima. Estos, para ponerse a cubierto de la caballeria espafiola, acamparon a la falda del cerro, delante del cual pasa un brazo del Rimac,
cuyo curso continuaba por los sitios llamados hoy de Otero y Pedregal”.

[objeto — facsimilar — manipulable] “El divorcio de la condesita”. La Broma. 6 de abril de 1878.
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LA BROMA.®D | ° = =

[objetos] Vitrina.
- Ricardo Palma. La limefia. (Edicidon especial — Ventura Garcia Calderdn)
-Tradiciones peruanas. Lima: Editora Latinoamericana — IV Festival del Libro, 1958.

- Anales de la Inquisicion de Lima. Lima: Ediciones del Congreso de la Republica del Perd, 1997. [libro abierto en reproduccién de portada original]

Julidn Manuel del Portillo y De A. Carlos.

[objeto] edicidon manipulable de Lima de aqui a cien afios publicada como folletin en seis entregas en el diario E/ Comercio del afio 1843.
[QR] primera aparicién en El Comercio, Afio V, N2 1213, Lima, viernes 30 de junio. pp. 1-4. 1843.
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[reproduccién] Portada de Julia o escenas de la vida en Lima.

Luis Benjamin Cisneros. Julia o escenas de la vida en Lima. Obras Completas. T. Il. Prosa literaria. Lima: Libreria e Imprenta Gil S.A., 1861. // Teresa
o el terremoto de Lima. Pablo de Olavide. Paris: Imprenta de Pillet. 1829 (En: Obras selectas. Pablo De Olavide. Estudio preliminar, recopilacion y
bibliografia por Estuardo Nufiez. Lima: Ediciones del Centenario Banco de Crédito del Peru, 1987.)

- LA HAZANA DE ESCRIBIR

[texto curatorial subtematico- 1015 caracteres con espacios] ¢ Cudndo comenzé a cambiar el rol de las mujeres en la sociedad? ¢Cémo ocurrid el
cambio? Si en tiempos de la Colonia una mujer escritora era considerada una rareza, para fines del siglo xix las mujeres haran evidente la relacion
entre escritura y poder. Desde las paginas de los periddicos reflexionan sobre la educacion femenina y su papel en la sociedad de su tiempo. La

Ill

imagen de la mujer que proponen oscila entre la del “angel del hogar” y la de mujer ilustrada. En el contexto de la Guerra del Pacifico participan en
el debate publico sobre la reconstruccidn nacional. La escritura se convierte en un campo de batalla en donde las intelectuales haran valer su voz.
Entrando al siglo xx, las mujeres escritoras, esta vez provenientes de la clase media, participan de las luchas politicas junto a sectores populares. La

demanda por la jornada de 8 horas, las mejoras salariales, el voto femenino, la educacion superior femenina, son causas en las que las mujeres tienen
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una participacion activa.

¢Qué significa ser hombre y ser mujer en nuestra sociedad? ¢Es una ventaja o una desventaja el género con el que nacimos? ¢Qué podemos hacer
si no estamos satisfechos con lo que se espera de nosotros? A fines del siglo xix e inicios del xx se discuten los modos de ser hombre y mujer. Las
mujeres escritoras de fines del xix reclaman el poder de la escritura. No satisfechas con el rol de poetisas, reservado para ellas, lucharan por ganar
mas espacios, participando del debate publico desde revistas, periddicos, clubes literarios, etc. Desde alli hasta nuestros dias se puede trazar una
progresion de la mujer que habla y escribe sobre otros, sobre el pais y sobre si misma.

A fines del xx las escritoras se interesan también en las particularidades de ser mujer: las poetas exploran el deseo desde su cuerpo, las narradoras
proponen nuevas perspectivas para imaginar y reflexionar sobre su situacién de mujeres desde la maternidad, el deseo, la libertad econémica, etc.
Ambas, junto con ello, cuestionan el orden social establecido.

En la primera parte realizaremos un recorrido por textos, narrativos y poéticos, que representan modos de ser hombre y mujer. Consideramos central
la figura de Mercedes Cabello de Carbonera ya que, a partir de su rol de escritora e intelectual, se gana un lugar desde donde hablar sobre el papel
de la mujer en la sociedad. Su lucha, como la de muchas otras mujeres, generara reacciones desmedidas y violentas, pero a la larga se ampliara la
participacién femenina en la prensa, en las universidades, en los movimientos politicos, hasta llegar a exponer los espacios mds privados e intimos
de su propio cuerpo y su deseo.

¢Es verdad que los hombres tienen la fuerza y las mujeres la belleza? ¢ Qué precio deben pagar por ello unos y otras? En la poesia romantica se
idealiza la imagen de la mujer por su belleza fisica y, sobre todo, moral. Por otro lado, también se concibe a la mujer como fuente del mal, como
objeto de perdicidn. En las narraciones modernistas se amplian las representaciones de la mujer, pero esta sigue siendo ambivalente. El cuerpo de
la mujer se asocia a elementos sobrenaturales, fantdsticos, o inclinados a lo diabdlico.

Tareas pendientes:
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-Mencionar a Salaverry como contrapunto entre romanticismo y realismo: Cartas a un
dngel. El Havre: Imprenta de A. Lemale Ainé, 1871.

Carlos Augusto Salaverry (1830- 1891), hijo del expresidente Felipe Santiago Salaverry,
vivié en carne propia la vertiginosa y cruel inestabilidad de los primeros afios de la
Republica. Su padre fue derrotado y fusilado en Arequipa cuando el poeta tenia sélo 6
anos. Si bien siguid la carrera militar, la estabilidad que habia adquirido el pais bajo el
gobierno de Ramodn Castilla (1845-51 y 1855-62), le permitié dedicarse a las letras y a
la diplomacia, aunque no fue totalmente ajeno a los avatares de la politica. Como
poeta combind el dominio de las formas cldsicas con la busqueda de nuevas formas de
expresion de las emociones y sentimientos intimos del artista. Concibe el amor como
la busqueda de una felicidad plena, aunque casi imposible de alcanzar.

-Contextualizar el romanticismo peruano. (Cémo la feminizacion de la literatura— dio
pie al acceso de las mujeres a los periddicos, etc.)

-Considerar cita: “El romanticismo permite la entrada de las mujeres en el campo de
la escritura. El cultivo de la sensibilidad, los sentimientos y el desgobierno de la razén
eran considerados atributos femeninos asi como rasgos de estilo de la escritura
romantica de la primera mitad del siglo xix. Para la segunda mitad del mismo siglo se
considerara que el romanticismo feminizé la literatura peruana y se hara necesario
volverla viril. El trauma de la guerra con chile enfatizara la necesidad de hacer de la
escritura “propaganda y ataque” (M. Gonzales Prada)”
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- Discurso en loor de la poesia. Clarinda.
[Pie de objeto 1203 caracteres con espacios] E/ Discurso en Loor de la Poesia aparece, a manera de prélogo, en el libro titulado E/ Parnaso Antdrtico

(1608), el cual es una traduccién algo modificada de las Heroidas de Ovidio, realizada por Diego Mexia Fernanguil. Publicado sin nombre de autor, la
autoria de este poema alimentd en los criticos literarios una serie de conjeturas sobre la identidad y género de la anénima. Menéndez y Pelayo
bautiza a la anénima con el nombre de Clarinda en base a uno de los versos del poema. Para Ricardo Palma, la autora del poema seria el propio
Mexia Fernanguil, puesto que su saber excedia a lo que una mujer normalmente, para la época, podia llegar a conocer. Por otro lado, Luis Alberto
Sadnchez sostenia que la autora bien podia ser mujer pero no originaria de las tierras de la Colonia, sino una dama de la Peninsula. M3as alld de esta
discusion, el poema muestra un conocimiento amplio de la tradicidn grecolatina, asi como de los tratados de poesia de su tiempo. Su tema es una
alabanza de la poesia en general, y de los poetas limefios de la Academia Antartica en particular. En una parte del poema, después de mencionar
varias veces su condicién de mujer, ofrece ejemplos de mujeres célebres que a través de la historia emprendieron la “hazafia de escribir”.

[Texto]

Bien sé que en intentar esta hazana

pongo un monte mayor que Etna el nombrado,
en hombros de mujer que son de arafia.

Mas el grave dolor que me ha causado
ver a Helicona en tan humilde suerte,
me obliga que me muestre tu soldado

Que en guerra que amenaza afrenta o muerte
serd mi triunfo tanto mas glorioso
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cuanto la vencedora es menos fuerte.” (89)
[Imagen] Portada del Parnaso Antdrtico de Diego Mexia de Fernanguil.

[Pie de objeto 1260 caracteres con espacios]

- Clorinda Matto de Turner. Aves sin nido. Novela peruana. Lima: Imprenta del Universo de Carlos Prince, 1889.

Tarea pendiente:

Agregar texto sobre Aves sin nido.

[texto]

“Lucia, que nacid y crecié en un hogar cristiano, cuando vistié la blanca tunica de desposada, aceptd para ella el nuevo hogar con los encantos
ofrecidos por el carifio del esposo y los hijos, dejando para este los negocios y las turbulencias de la vida, encarifiada con aquella gran sentencia de
la escritora espafiola, que en su nifiez leyé mds de una vez, sentada junto a las faldas de su madre: Olvidad, pobres mujeres, vuestros suefios de
emancipacion y de libertad. Esas son teorias de cabezas enfermas, que jamds se podrdn practicar, porque la mujer ha nacido para poetizar la casa.”

[foto] Portada de Aves sin nido con dedicatoria a Ricardo Palma
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- Mercedes Cabello de Carbonera
[Pie de objeto 1260 caracteres con espacios] Mercedes Cabello de Carbonera (1845- 1909) es una de las escritoras mds combativas del periodo.

Resalté muchas veces la importancia de la educacién de las mujeres, y consideraba que el matrimonio y la vida doméstica no debian ser las Unicas
alternativas disponibles para ellas, idea radical para la época. En Blanca Sol, asi como en su estudio La novela moderna, apostd por la novela
naturalista, acentuacién de la novela realista, que concibe la literatura como un experimento que muestra las fuerzas destructivas de la sociedad. La
critica social en esta novela fue tan directa y profunda que no sdlo le valid insultos y burlas de los escritores del género opuesto; sino incluso el
alejamiento de Juana Manuela Gorriti, la organizadora de las tertulias literarias que convocaba a las mujeres ilustradas de la época. Cabello participd
intensamente en el debate politico de su tiempo, publicando El Conspirador, una novela inspirada en Nicolds de Piérola, del cual hace un retrato
poco favorable, criticando el caudillismo y personalismo dominantes en la politica peruana. Cuando Piérola toma el poder pocos afos después,
Cabello queda aislada de sus amistades intelectuales y se va recluyendo del mundo hasta terminar sus dias en el manicomio muchos afios después.

[texto] Blanca Sol (Novela social). Lima: Imprenta y Libreria del Universo de Carlos de Prince, 1889. Mercedes Cabello de Carbonera

“No obstante ser esa mujer educada mas para la sociedad que para si misma no por eso dejo de sentir las atracciones de la naturaleza.

La edad, el instinto y tal vez otras causas desconocidas, fueron levantando lentamente la temperatura ordinaria de su sangre y las ansiedades de su
corazon, y al fin tuvo su preferido y su novio. Fue este un gallardo joven que brillaba en los salones por su clara inteligencia y su expansivo caracter,
por la esbeltez de su cuerpo y la belleza de su fisonomia, por la delicadeza de sus maneras y la elegancia de sus trajes. En su trato con la joven
mostrabale profundo carifio y extremada delicadeza. Como se decia que prosperaba extraordinariamente en sus negocios, Blanca juzgd que era el
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hombre predestinado para procurarle cuanto ambicionaba y le amé con la decision y la vehemencia propias de su caracter (39)”

[Reproduccién — impresidn papel] “Influencia de la mujer en la civilizacidon”. Firma Enriqueta Pradel. E/ dlbum. 8 de agosto de 1874.

[Texto] Poema “Mujer escritora” de Mercedes Cabello de Carbonera, publicado en La broma

Tarea pendiente:

Insertar fecha.

Mujer escritora
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Me cuentan que un dia
el joven Camilo,

muy serio pensaba
entrar en el gremio
feliz del casado.

Y asi meditando
pensd desde luego
dejar ya la vida

de alegre soltero:
mas dijo jurando:

- No quiero para nada
mujer escritora

Yo quiero, decia,
mujer que cocina,
gue planche, que lave
gue zurza las medias,
gue cuide a los ninos
y crea que el mundo
acabe en la puerta
gue sale a la calle.

Lo digo y lo repito

y juro que nunca
tendré por esposa
mujer escritora.
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¢Qué sirven las mujeres
gue en vez de cuidarnos
laropay la mesa

nos hablan de Byron,
del Dante y Petrarca,
cual si esos sefiores
lecciones les dieran

del modo que deben
zurcir calcetines

o haber el guisado?

Lo juro, no quiero
mujer escritora

(..)

[Transcripcion] Poema de Perilldn Buxo en respuesta a Mujer escritora de Mercedes Cabello de Carbonera, publicado en La broma
“Marido y poeta. Contestacidn a la interesante letrilla que remite mi ilustre amiga Da. Mercedes Cabello de Carbonera”
Por Eloy Perillan Buxé

Tarea pendiente:

Precisar datos.
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Cuentan que una noche
la hermosa Lucrecia
muchacha elegante
aunque algo coqueta,
pensando en la boda

Y en sus consecuencias
pasaba revista
haciendo una hoguera
con sendos legajos

de epistolas viejas...
No quiero decia
marido poeta.

Codicio un marido
gue fume y que beba,
gue grandes negocios
atrevido emprenda

y me compre joyas,
trajes, carretelas;
aunque sea el pobre
duro de mollera,

con tal que su bolsa
esté siempre llena
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No quiero decia
marido poeta

(...)

Animdse un busto

de José Espronceda
gue era el ornamento
de unarinconera

y con voz sarcastica
dijo a la coqueta

iQué sabia y que grande
es Naturaleza

gue hace destacarse
la flor entre las yerbas,
y no da a las tontas
marido poeta

La mujer imbécil
para quien la tiene
y de Dios la imagen
son sélo materias:
y la luz divina

de la inteligencia
una gala estéril,
ridicula prenda:
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merece un esposo

de jebe o de piedra
no llevar del brazo

marido poeta

- Flora Tristan
[Pie de Objeto 987 caracteres con espacios] Fundadora del feminismo moderno, y luchadora social en el movimiento obrero. Sus viajes a Peru, a

Inglaterra y a otras partes de Europa, sus lecturas y sus propias experiencias le hicieron ser consciente de las injusticias sociales y la opresién de
obrerosy mujeres. En el Peru, su condicidén de extranjera y miembro de una familia aristocratica peruana, a pesar de su condicién econdmica modesta
en Francia, le facilitd la posibilidad de conocer a la alta sociedad de Arequipa y Lima. En Peregrinaciones de una paria, presenta su mirada sobre la
sociedad peruana y sus tradiciones. Concibe a las mujeres limefias como mas independientes que las europeas. Muestra cémo las mujeres de la élite
estaban mds interesadas en la moda europea que en las condiciones de vida de los pobres de su propio pais. Sefala que la opresién de las mujeres
estd en todas partes, aunque de manera diferente a Europa. Publicé en francés y afios mas tarde su obra fue traducida al castellano, aparecida por
primera vez en Chile.

[Texto] Peregrinaciones de una paria.

“La mujer de Lima, en todas las situaciones de su vida, es siempre ella. Jamas soporta ningun yugo: soltera, escapa del domino de sus padres por la
libertad que le da su traje; cuando se casa, no toma el nombre del marido, conserva el suyo y siempre es la duefia de su casa. Cuando el hogar le
aburre mucho se pone su saya y sale como lo hacen los hombres al coger su sombrero. Procede en todo con la misma independencia de acciéon. En
las relaciones intimas que mantiene, ya sean ligeras, ya serias, las limefias conservan siempre dignidad, aunque su conducta a este respecto sea en
realidad muy diferente de la nuestra. (...)

[Objeto - libro] Peregrinaciones de una paria. Cultura antdrtica S. A., 1946. Flora Tristan.
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[reproduccion - verificar] “Flora Tristan. Apuntes sobre su vida y sus obras”. En El Correo del Peru 1876. Carolina Freyre de Jaimes.

“El hombre ha nacido para crear; la mujer para perfeccionar y descubrir en las cosas creadas ya, otros matices, otras bellezas que él no ha podido
conocer; y esa especie de adivinacion, esa comunicacién secreta con el fondo del alma, que hizo concebir en otro tiempo la idea de que las mujeres
tenian una intima relacién con los espiritus, contribuyendo a formar la ilusién de los antiguos pueblos que miraron como inspiradas a las pitias y a
las sibilas, no puede vislumbrarlas la razén sin la ayuda del sentimiento, no puede apreciarla la inteligencia sin el concurso del corazén.

He aqui el por qué mi trabajo de hoy, mas que una labor intelectual, es el fruto de la observacién, el brote del sentimiento en que se mezclan el amor
patrio con el amor 4 las letras —es el juicio que emite una mujer acerca de otra mujer, empleando en vez del talento que le falta, el corazén...”

[Foto] traduccion mecanografiada

[Vitrina]

Definir objetos: periddicos, libros, etc.

- Magda Portal
[Pie de objeto] A partir de 1920 son muchas las mujeres que se incorporan a la lucha social por los derechos de las mujeres y de los oprimidos en

general. Algunas de ellas, como Magda Portal, descubren que los partidos politicos de vanguardia social, mantenian roles tradicionales para las
mujeres y no les permitian asumir cargos dirigentes.
sobre la producciéon femenina de las décadas de 1920 a 1940.

[Libro cerrado] La Trampa. Lima: Ediciones Raiz, 1957. Magda Portal.
“Maria de la Luz esta rodeada de un grupo de mujeres. Oye sus opiniones y mueve la cabeza. Algunas aprovechan para contarle sus problemas
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familiares. El marido borracho, la golpea cuando regresa del partido... Los hijos insolentes, no la respetan... Cdmo resolver esto, compaiierita...?

- Pero su marido es unionista camarada...?

- Si, dice la mujer, es secretario de disciplina del comité. Pero para él es igual... el partido es una cosa y la casa otra... Usted cree que esto cambiard
ahora, Marild?

Marilu siente que tiene que mentir: Si, cambiard. Es la situacién en que se vive la que hace que la gente sea como es todavia. La miseria hace a la

mayoria intolerantes, brutales... Pero ahora que todo va a cambiar, también las costumbres cambiaran” (107).

[Texto - pie de objeto - 722 caracteres con espacios] Su lucha no fue sélo por la mujer, sino que alcanzaba también al nifio, al obrero y al indigena.
La época en que Maria Alvarado realizé la parte principal de su obra, era la de Leguia y, finalmente, sus ideas y obras la llevaron a la prisidn y al exilio.
El pretexto fue que ella decidié que se imprimiera en la imprenta de su escuela un memorial de un grupo de obreros despedidos que no habia
encontrado ni un diario, ni una imprenta que no tuviera miedo de sacar sus volantes. “Cuando las damas se meten en cosas de hombres”, comentd
un editorial de La Crdnica, “se exponen a tener que someterse a las consecuencias de los actos viriles”.

(CHANEY, ELSA. Tomado de Cuadernos Culturales Serie Il - CENDOC Mujer. LIMA, 1988.)

[Objeto] El Feminismo (libro-conferencia). “Conferencia leida en la Sociedad Geografica de Lima”. Maria Jesus Alvarado.

Mesa de libros:
[Objeto] La Trampa. Lima: Ediciones Raiz, 1957. Magda Portal
[Objeto] La Constancia i el ser.

[Objeto] El mar i los hombres. Lima: Editorial Minerva, 1927. Magda Portal.
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[Objeto] Vortice Vértice (versos de 1935-36). Catalina Recavarren Ulloa.

[Objeto] Primera edicién de La rosa muerta de Zoila Aurora Céceres.

[Objeto] “El Deber Pro-Indigena” (revista). Dora Mayer

[Objeto] Angélica Palma. “Fifina” (cuento) Vencida (1918)

[Objeto] Linterna mdgica. 1954. Maria Wiesse.

[Objeto] La rosa muerta/Las perlas de Rosa. Prélogo de Amado Nervo. Paris: Garnier Hermanos, 1914. Zoila Aurora Caceres.

PARED IZQUIERDA

- Los cerros crecen en mi memoria (E. Rivera Martinez) (tema migracion interna)
[texto curatorial — 1023 caracteres con espacio] ¢ COmo se construye Lima? Se construye en gran parte con los migrantes, la ciudad se transforma y

transforma a los sujetos migrantes. La migracion interna del campo a la ciudad, de los Andes a la costa, va de la mano con las aspiraciones de acceso
a educacidn y trabajo. En parte, este fendmeno de migracidn interna responde a la apropiacién del discurso de la ciudad como un espacio de
modernidad y progreso.

Esto supuso la reconfiguracién social y simbdlica de la ciudad capital, de “ciudad jardin” a “ciudad reja”. De este modo, ciertos valores
correspondientes al imaginario de la arcadia colonial se exacerban: discriminacidn racial y de clase y conservadurismo. Los imaginarios sobre la ciudad
generan formas de habitarla que se van transformando en relacidén con sus cambios. Estas formas suelen ser presentadas de manera critica, pero no
siempre son problematizadas explicitamente. La ciudad como espacio de lucha y pérdida de la utopia; la ciudad como espacio de soledad y para
deambular; la ciudad como espacio hostil.
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[audio] sonidos de la ciudad y de diferentes géneros musicales. drea de transito entre migracion y grupos de los 70-80-90

[original] Articulo de Carlos Ivan Degregori y Fotos de Hermann Schwarz en Caballo Rojo.

[objeto] Tabla de Sarhua sobre migracién interna

[objeto] pintura de Elena Valera
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- José Maria Arguedas. Tupac Amaru Kamagq Taytanchisman / A nuestro Padre Creador Tupac Amaru
[epigrafe]

“Lima hatuchachaq llagta, kita weragochakunapa uma llaptapin kasiani; Comas aqo pampapi weqgeywan, kallpaywan, yawarniywan, takispa,
wasicha ruwakusqaypi.

Estoy en Lima en el inmenso pueblo, cabeza de los falsos wiragochas. En la Pampa de Comas, sobre la arena, con mis lagrimas, con mi fuerza, con mi
sangre, cantando, edifiqué una casa”.

[audio] lectura a diferentes voces de A nuestro Padre Creador Tupac Amaru. (intercalar quechua y castellano)

[libro cerrado] Yawar fiesta.

- Enrique Congrains Martin. Lima, hora cero. Ed. Populibros. Lima, 1965. Cuento: “Lima, hora cero”.
[texto — El nifio de junto al cielo]

“Cruzd la pista y se internd en un terreno salpicado de basuras, desperdicios de albaiiileria y excrementos; llegd a una calle y desde alli diviso al
famoso mercado, el Mayorista, del que tanto habia oido hablar. éEso era Lima, Lima, Lima?... La palabra le sonaba hueco. Recordd: su tio le habia
dicho que Lima era una ciudad grande, tan grande que en ella vivian un millén de personas.

éLa bestia con un millén de cabezas? Esteban habia sofiado hacia unos dias, antes del viaje, en eso: una bestia con un millédn de cabezas. Y ahora, él,
con cada paso que daba, iba internandose dentro de la bestia...”

[texto — Lima hora cero]
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Tarea pendiente:

Incorporar cita.

[objeto] Primera edicion de Lima, hora cero (Bib. MVLL)
[objeto] Edicidn Populibros que denuncia la censura de la Municipalidad de Lima - abierto y cerrado

[objeto] No una sino muchas muertes. Enriqgue Congrains Martinez

- Hernando Cortés.
Trilogia limense. Afiches, partituras, canciones, libros.

La ciudad de los Reyes. Lima, Banco Central de Reserva del Peru, lera ed., 1990.

Fue escrita en 1963, recibio el Premio del Centro Peruano de Teatro en 1964, estrenada en el Club de Teatro de Lima el 25 de noviembre de 1967 y
puesta el 12 de enero de 1968 en la sala Alzedo. Musica compuesta por Enrique Pinilla para la versidn llevada a Buenos Aires por el Grupo El
Tabano.

[libro] Objeto biblioteca Casalit.

- Edgardo Rivera Martinez.
[texto- Atenea en los Barrios Altos, Cuento Rosa de fuego, 1986.]

“Pues Tolomeo Linares tenia un oficio, aprendido después de que dejé Andamarca y emigrd, muchacho aun y huérfano, a Lima. Un oficio que no
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se avenia muy bien con su figura, jorobado y flaco como era, ni con su rostro melancélico, ya que estaba al servicio de la alegria. Si pues Tolomeo
Linares fabricaba estrellas, rosaceas, lluvias, girdandulas, bombardas y otros componentes para fuegos artificiales.

- Cesdareo Martinez. El sordo cantar de Lima. Lima, Ediciones de los Lunes, 1991.
[objeto] libro primera edicidn

[texto]

No hay noche ni dia en Lima.

Entre la niebla es dificil saber quién te habla, quién te ama,
quién te escupe.

Puede estar abierta la ciudad. Puede estar despierta

o dormida. O pudieron haberla trastornado.

Pero la niebla te arrastra haciéndose extraio a ti mismo.
Urgido de sol trago niebla. No me equivoco. Transito bajo
la niebla ceremoniosamente.

Ahora ya no podré volver la cabeza.

Siento arder mis ojos y temo la enorme sombra de los
cerros que aun crece en mi memoria.

- Washington Delgado. Historia de Artidoro. Lima: Colmillo blanco, 1994.
[objeto-libro] Primera edicién

[foto] Washington Delgado.

[texto]
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“El encanto de Lima”

Asi es la vieja Lima:

ciertas calles encierran un misterio,
otras tienen encanto,

quien por ellas se pierde rememora
algun rumbo secreto.

Rumbos de aqui o all3, de esta ciudad

o de un sueno oxidado en la memoria.

Por azar o por célculo,

Artidoro se adentra en estas calles,
de este modo retorna

a la pampa infinita donde hallo,

una tarde violenta

y en la cupula misma del estruendo,
su ser resucitado.

Lo cercaban los muertos, lo cubrian
la tierra y el silencio,

solo fue duefio de un pequeiio sitio
en la comarca oscura

donde el mejor linaje nada vale.

Pero llegé la vida,

desde el profundo reino de la muerte,
a levantar su cuerpo.

Su cuerpo que hoy pasea lentamente
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por las calles de Lima,

por jirones y plazas y plazuelas

donde encuentra de nuevo

el misterioso azar por el que vive.

Asi es la vieja Lima:

ella también se acaba, también muere.
Bien sabes Artidoro,

que el azar, el misterio y el encanto,
como todas las cosas,

son el pasto sabroso de la muerte.

- APRENDIZAIJE DE LA CIUDAD Sobre los epigrafes de Cisneros
[texto curatorial]

Por revisar y reformular:

-Referente a Lima, a partir de la década del 50, la literatura construyd un “espacio imaginario urbano
que formalizd, principalmente, la perspectiva de la clase media y cred una gama de personajes que
construyeron sus identidades individuales o grupales por medio de la apropiacién o cesidn de dicho
espacio” (Glich y Susti).

- Transformacion de la ciudad por la migracion interna.
- Modernizacion de la narrativa.
- Dilemas personales sobre el entorno social — personajes jévenes descolocados e incomodos con
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los imperativos de su clase social.
- Cuestionamiento de la arcadia colonial.

-Referir y/o parafrasear a Sesbastian Salazar Bondy: “La época colonial, idealizada como Arcadia, no
ha hallado todavia su juez, su critico insobornable. La estampa que de ella, en articulos, relatos y
ensayos, se nos ofrece se conforma de supuestas abundancias y serenidades, sin que figure ahi la
imaginable tensién entre amos y siervos, extranjeros y aborigenes, potentados y miserables, que debid
tundir, por lo menos su trasfondo, a la sociedad. (...) Desmentir la Arcadia Colonial sera siempre una
penosa, ingrata tarea, pues la multitud ha ingerido sin mayor recelo durante mas de una centuria
innumerables paginas de remembrantes doctores con la respectiva dosis alucinégena.

Precisa advertir que Lima no es, aunque insista en serlo, el Peru, pero esto es cuestién aparte. No cabe
la menor duda, en cambio, que desde ella se irradia a todo el pais un lustre que desdichadamente no
es el del esclarecimiento. Hace bastante tiempo que Lima dejé de ser —aunque no decaigan los
enemigos de la modernidad, la cual, sin embargo, ha otorgado aln a nostalgicos y pasatistas sus
automoviles, sus transistores, sus penicilinas, sus nylon, etc. — la quieta ciudad regida por el horario de
maitines y dngelus, cuyo acatamiento emocionaba al francés Radiguet. Se ha vuelto una urbe donde
dos millones de personas se dan de manotazos, en medio de bocinas, radios salvajes, congestiones
humanas y otras demencias contemporaneas, para pervivir”

Posible texto curatorial: A mitad del siglo xx, Sebastian Salazar Bondy irrumpe con un
cuestionamiento radical a la mirada tradicional de la ciudad. Define lo criollo como la
arcadia colonial, es decir, como un discurso que busca disimular los conflictos urbanos a
través de la presentacidn de estereotipos sociales armoniosos. Para entonces, Lima ya
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estd dejando de ser eso. La arcadia colonial se resquebraja y esto da lugar a otros
discursos. Algunos de sus companeros de generacion como Julio Ramdn Ribeyro, Mario
Vargas Llosa, y mas tarde, Alfredo Bryce y Fernando Ampuero, entre otros, imaginan a
Lima desde la perspectiva de la clase media, y crean personajes que se identifican por
su relacién con los espacios de la ciudad. Paralelamente a la urbe, la narrativa también
se moderniza y usa nuevos recursos que permiten mayor agilidad y una multiplicacion
de las miradas.

[audiovisuales — colocar solamente si hay espacio]

Tréiler de Caidos del cielo de Francisco Lombardi https://www.youtube.com/watch?v=X6UD48dFaiU
Trailer de Metal y melancolia (Heddy Honnigman): https://www.youtube.com/watch?v=lvQmhXpTiaQ
Corto de Taxi driver (Ampuero)

Paraiso — trailer: https://www.youtube.com/watch?v=0lxlacOU-00

- Sebastian Salazar Bondy.
Sebastian Salazar Bondy (1924- 1965) fue un incesante animador cultural, que cultivé todos los géneros literarios, quizds con una ligera preferencia

por el teatro. En su vida publicd centenares de articulos en periddicos y revistas, donde prestaba atencién y mostraba su conocimiento de los mas
diversos temas: libros, arte, musica, cultura popular, movimientos sociales y politicos. Su obra mas célebre es el ensayo Lima, la horrible, que es una
critica feroz a la clase alta de la época, a la que acusa de estar atrapada en una idealizacidn del pasado que Salazar Bondy denomind la “Arcadia
colonial”. Dicha Arcadia concibe a la Colonia como una sociedad sin conflictos de clase, lo que serviria para invisibilizar también los conflictos e
injusticias de clase del presente. Todos los criollistas, desde Ricardo Palma hasta Chabuca Granda, contribuyeron a esta imagen. Pero Lima la horrible
expresa no solo la indignacién del autor, sino también su profundo —aunque peculiar— afecto por la ciudad que lo vio nacer.
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[texto- Lima la horrible. México: Biblioteca Era, 1ra edicidn, 1964] “Toda ciudad es un destino porque es en principio, una utopia, y Lima no escapa
a la regla. No estaremos conforme, aunque la ofusquen gigantescos edificios y en su seno pulule una muchedumbre ya innumerable, si todos los dias
la inteligencia no impugna el mentido arquetipo y trata de que al fin se realice el proyecto de paz y bienestar que desde la fundacion, y antes de ella
también, cuando el oraculo predestinaba en las incertidumbres, incluye a la comunidad humana que a su ser pertenece. De lo que acerca del futuro
Lima decida ahora, dependera, en ultima e inapelable instancia, lo que para siempre serd el pais a la cabeza del cual fue colocada. Este libro se debe
a Lima. Lima hizo a su autor e hizo su afliccién por ella”.

[texto]
ESTO MISMO

La ciudad estd en mi como un poema

que no he logrado detener en palabras.

Borges

Hace tiempo que empecé a escribir esto mismo,
cuando la calle me hablaba al oido desde el amanecer,
cuando pregonaba a mi puerta su unanimidad
abriéndose como una flor de incompatibles altavoces.
De ella mi abeja libd la primera miel del bullicio,
aturdida por la promiscua maraia de la ciudad,

esto mismo candente en el aire como un gran solsticio
de ropa, de frutas, de perros, de gentio.

Mi edad es la de mis inconclusas palabras,

mi morada la colmena donde mis alas son las del enjambre
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y toda mi vida esto mismo pendiente en cada suefio o pensamiento
gue sélo podra concluir cuando en la calle
no quede ya para nadie ningln sabor que paladear.

[reproduccion / original] Articulo periodistico

[objetos]

Lima La Horrible. México: Era, 1964.

Lima la horrible. Lima: Populibros, 1964.

Lima la horrible. México, D.F.: Biblioteca Era. Tercera edicion en la Biblioteca Era, 1968.

Lima la horrible. México, D.F.: Biblioteca Era. Quinta edicién en la Biblioteca Era. 136 p., + [dminas con fotografias en blanco y negro, 1977

[Libro] Los ojos del prddigo. Sebastian Salazar Bondy. Buenos  Aires: Ediciones Botella al Mar, 1951.
[Libro] Confidencia en alta voz. Sebastian Salazar Bondy. Lima: Ediciones Vida y Palabra, 1960.

[objetos] Lima la horrible - originales de la adaptacién de Miguel Det.
[audio — texto] Intervencién de SSB en el Primer encuentro de Narradores en Arequipa (1965)

El “Texto de la improvisacion” fue leido en la celebracidn del Primer Encuentro de Narradores Peruanos, llevado a cabo en la ciudad de
Arequipa. Sebastian leyo este texto el dia 16 de junio de 1965. Posteriormente, este texto fue publicado en El tacto de la arafia, Sombras como cosas
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sdlidas, Poemas 1960-1965, Sebastidn Salazar por él mismo, Francisco Moncloa Editores S.A. 1966, segunda edicién bajo el cuidado de Emilio Adolfo
Westphalen, pp. 63-68.”

[fotografia] retrato de Sebastian Salazar Bondy

- Julio Ramoan Ribeyro (Lima, 1929 — 1994).
[objeto] La palabra del mudo. Cuentos 1952 - 1993. Jaime Campoddnico Editor. Lima, 1994.

[texto] El marqués y los gavilanes y Terra incognita
[foto-retrato] Julio Ramdn Ribeyro
[objeto] Afiche de Santiago el pajarero

[objeto] Reproduccion facsimilar de Lima ciudad sin novela. El Comercio, suplemento Dominical.

[original] Luis Jaime Cisneros. Cuentos de Ribeyro. El dominical. Domingo 22 de enero de 1956.
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[vitrina] Primeras ediciones

Libros de cuentos:

1955 Los gallinazos sin plumas. Primera edicion: Circulo de Novelistas Peruanos. 8 cuentos: “Los gallinazos sin plumas”, “Interior «L»”, “Mar

afuera”, “Mientras arde la vela”, “En la comisaria”, “La tela de arafia”, “El primer paso” y “Junta de acreedores”.
1958 Cuentos de circunstancias. Editorial Nuevos Rumbos. 12 cuentos: “La insignia”, “El banquete”, “Doblaje”, “El libro en blanco”, “La molicie”,

“La botella de chicha”, “Explicaciones a un cabo de servicio”, “Pagina de un diario”, “Los eucaliptos”, “Scorpio”, “Los merengues” y “El tonel
de aceite”.
1964 Las botellas y los hombres. Populibros Peruanos. 10 cuentos: “Las botellas y los hombres”, “Los moribundos”, “La piel de un indio no

cuesta caro”, “Por las azoteas”, “Direccién equivocada”, “El profesor suplente”, “El jefe”, “Una aventura nocturna”, “Vaquita echada” y “De
color modesto”.

1964 Tres historias sublevantes. Tres cuentos: “Al pie del acantilado”, “El chaco” y “Fénix”. Editorial Juan Mejia Baca

1973 La palabra del mudo Compilacion de sus cuentos completos. Tiene varias ediciones; la Ultima es del 2008. Primera edicién: 1973, Editorial
Milla Batres. Incluye las colecciones de cuentos Los cautivos y El proximo mes me nivelo, que no fueron publicadas en forma individual

1977 Silvio en El Rosedal. Quince cuentos: “Terra incognita”, “El polvo del saber”, “Tristes querellas en la vieja quinta”, “Cosas de machos”,
“Almuerzo en el club”, “Alienacién”, “La sefiorita Fabiola”, “El marqués y los gavilanes”, “Demetrio”, “Silvio en El Rosedal”, “Sobre las olas”, “El
embarcadero de la esquina”, “Cuando no sea mas que sombra”, “El carrusel” y “La juventud en la otra ribera”. Publicado en la edicién de 1977
de La palabra del mudo, no salié como libro individual

1987 Sdlo para fumadores. Ocho cuentos: “Solo para fumadores”, “Ausente por tiempo indefinido”, “Té literario”, “La solucién”, “Escena de
caza”, “Conversacién en el parque”, “Nuit caprense cirius illuminata” y “La casa en la playa”. Editorial El Barranco.

1992 Relatos santacrucinos. Diez relatos: “Mayo 1940”, “Cacos y canes”, “Las tres gracias”, “El sefior Campana y su hija Perlita”, “El sargento
Canchuca”, “Mariposas y cornetas”, “Atiguibas”, “La musica, el maestro Berenson y un servidor”, “Tia Clementina” y “Los otros”. No fue editado
en forma individual.

Novela

1960 Cronica de San Gabriel. Premio Nacional de Novela del mismo afio. Editorial Tawantinsuyu, Peru. Primera novela
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- 1965 Los geniecillos dominicales. Premio de Novela del diario Expreso. Populibros Peruanos

- 1976 Cambio de guardia. Editorial Milla Batres

Teatro

- 1964 Santiago, el Pajarero. Obra de teatro basada en “Santiago ‘Volador’”, personaje de las Tradiciones Peruanas de Ricardo Palma. Volumen
22 de Publicaciones del Instituto de Literatura de la Facultad de Letras y Ciencias Humanas de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos.
1964. Estreno: Grupo Histrion, Hernando Cortés. Ganadora en 1959 de un premio otorgado por el Ministerio de Educacién del Peru

Otros géneros

- 1975 Prosas apdtridas. Editorial Tusquets, Barcelona

- Miguel Gutiérrez. El viejo saurio se retira. Lima, CMB, 1969.
[objeto] libro cerrado — primera edicion

[texto — pie de objeto]

Tarea pendiente:

Seleccionar cita.

- Fernando Ampuero. Taxi driver sin Robert de Niro.
[objetos] libro cerrado

[texto] “Con [la venta de] los borrachos, en suma, se ganay se pierde, pero es mas lo que se gana, y eso incluye un considerable caudal de “elementos
de juicio”, como dice Raimundo, ya que fuera de arreglarme la economia (que es, y sigue siendo, la razén por la que sigo en esta danza), mi vision
del mundo ha cambiado. Es, ahora, una “visién directa de espejo retrovisor”. Alli, en ese pequefio espejo rectangular, el mundo desfila y toma forma.
A veces es una sonrisa; otras, una amenaza. Veo pasar caras, decenas de caras: muchachos timidos, jaranistas de provincia, hombres ruidosos,
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hombres callados, ancianos tristes, sujetos indescifrables, mujeres con huellas de maltratos y hasta gentuza, ay caray, que se quiere bajar del auto
sin pagar”.

- Alfredo Bryce Echenique. Un mundo para Julius. Lima: Seix Barral, 1970. KRISTEL
[pie de objeto — texto curatorial]

Proveniente de una familia aristocratica, su tatarabuelo fue el presidente peruano José Rufino Echenique, y su abuelo uno de los fundadores del
Banco Internacional. Su narrativa se caracteriza por incluir amplias dosis de oralidad y humor y por crear una conexidén emocional con los lectores.
Un mundo para Julius, su primera y mas célebre novela, narra la infancia del protagonista, quien va descubriendo la existencia de dos mundos
paralelos: el de sus padres, repleto de fiestas y compromisos sociales que les dejan poco tiempo para el cuidado de sus hijos; y el de la servidumbre,
de quienes aprende otros valores y también la experiencia de la exclusion. En el fragmento citado se describe un recorrido desde la mansién sefiorial
donde vive Julius hasta la casa de Arminda, la lavandera, en el Rimac. Se puede apreciar cémo la ciudad va cambiando progresivamente desde la
opulencia hasta la carencia.

[objeto] Huerto cerrado, La mudanza de Felipe Carrillo, etc.

[objeto] primera ediciéon de Un mundo para Julius.

[texto]

“Julius ni cuenta se dio de que habian encendido la radio; llevaba un buen rato dedicado a mirar cdmo cambia Lima cuando se avanza desde San
Isidro hasta La Florida. Con la oscuridad de la noche los contrastes dormian un poco, pero ello no le impedia observar todas las Limas que el Mercedes
iba atravesando, la Lima de hoy, la de ayer, la que se fue, la que debid irse, la que ya es hora de que se vaya, en fin, Lima. Lo cierto es que, de dia o
de noche, las casas dejaron de ser palacios o castillos y de pronto ya no tenian esos jardines enormes, la cosa como que iba disminuyendo poco a
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poco. Habia cada vez menos arboles y las casas se iban poniendo cada vez mds feas, menos bonitas en todo caso, porque acababan de salir de
tenemos los barrios residenciales mds bonitos del mundo, preguntale a cualquier extranjero que haya estado en Lima, y empezaban a verse los
edificiotes esos cuadrados donde siempre lo que falla es la pintura de la fachada, esos con el cldsico letrero «SE ALQUILA» o «SE VENDE
DEPARTAMENTOS»; edificios tipo nos-mudamos-de-Chorrillos-del-viejo-caserén-de-barro-a-Lince; edificios menos grandes, con tienda, bar o
restaurancito abajo, y arriba las medio pelos amontones o son ideas que uno se hacel...]. Después, ya por el Centro, es donde se arman las peloteras,
tremendos pan con pescado de lo moderno aplastando a lo antiguo y los balcones limefios ademas. Pero van saliendo también de ahiy el Mercedes
atraviesa toda una zona que no tarda en venirse abajo desde hace cien afios y desciende a un lugar extrafio, parece que hubieran llegado a la Luna:
esos edificios enormes, de repente entre el despoblado y las casuchas con gallinero, son palidas montafias, y hay una extrafia luminosidad , ni mas
ni menos que si avanzaran por un lago seco, dentro del cual el camino se convierte en caminito que el tiempo ha borrado y el Mercedes sufre,
nostalgico de las mas grandes autopistas. Arminda como que despierta ahi atras y Julius, al principio, se desconcierta, no puede imaginarse, no sabe
gué son, jclaro!, son casuchas, iclaro!, ya se llend todo estilo mi-brazo, aunque de vez en cuando se repite alguna de las chalecito, una costurerita
bien humilde tal vez, y de repente, izas!, la choza, para que veas una, Julius, mira, parece que se incendia pero es que estan cocinando; no muy lejos,
el edificio donde puede vivir el profesor de educacién fisica del colegio; por momentos edificios cubiertos de polvo y por momentos también un
cuartel o un descampado, y Carlos se siente algo perdido, aunque siendo criollo se orienta pronto y é quién dijo miedo?, a ver, sefiora, usted dird por
dénde, y Arminda, medio desconcertada porque viene en auto y no en dmnibus, no sabe qué responder y el Mercedes avanza perdido para que
Julius vea mds de esa extrafia hondura, lejana como la Luna del Country Club”.

- Alonso Cueto.

Tarea pendiente:

Definir novela.

- Isaac Goldemberg. La vida a plazos de don Jacobo Lerner.
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- Luis Loayza. Una piel de serpiente. Lima: Populibros peruanos, 1964.

[pie de objeto — texto curatorial]Formo parte de la generacion del 50 y durante su juventud conformad un trio inseparable con Abelardo Oquendo y
Mario Vargas Llosa. Sumamente discreto con respecto a la difusién de su breve obra, y afincado en Europa desde hace décadas, es considerado por
muchos un escritor de culto, es decir, apreciado por un grupo selecto de lectores. Publicd dos libros de cuentos, tres de ensayos literarios y una
novela, Una piel de serpiente, que muestra las inquietudes politicas de un grupo de jovenes universitarios. En el fragmento se puede apreciar la
tension politica del momento —el ochenio de Odria y su represién a las universidades-, asi como las tensiones sociales cotidianas en la ciudad.
[objeto- libro cerrado] — Una piel de serpiente, edicién populibros

[texto] “Afuera, camind otra vez hacia la Plaza San Martin. En una calle cercana esperaba un grupo de policias, que habian desmontado de sus
caballos. Los guardias conversaban, la espalda apoyada contra la pared. Los caballos habian ensuciado el suelo; subian y bajaban las cabezas con aire
manso y aburrido; a veces alguno agitaba sus crines o estiraba una pata, nerviosamente. Juan paso junto a ellos y se detuvo para mirar a través de
las vidrieras de un café. Siguid hasta la esquina y compré un periddico. La plaza estaba llena de gente, bulliciosa, pacifica. Juan regresé al café. [...]
Entre las mesas un muchachito descalzo vendia billetes de loteria y se ofrecia a lustrar los zapatos. Una mujer vendia peines; los metia en el bolsillo
del posible comprador y no aceptaba que se los devolviesen sino después de largas discusiones”.

[objeto] libro cerrado E/ avaro

[texto] cita de El avaro, p. 66

- José B. Adolph. El retorno de Aladino. Lima; Eudeli, 1968.
[pie de objeto — texto curatorial] Adolph nacié en Stuttgart, Alemania, pero llegé al Pera a los 5 afios de edad, para quedarse. Practicé la narrativa

de ciencia ficcion y fantastica en un medio en donde el realismo era claramente predominante. El retorno de Aladino (1968) fue su primer libro de
cuentos. En él se incluyen cuentos de distinto corte, pero que comparten una comun desconfianza frente a las promesas de la ciencia, el progreso y
la naciente exploracidn del universo. La ironia y el humor son sus principales herramientas de critica.
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[objeto] libro cerrado

[texto] seleccionar cita

- Carlos Eduardo Zavaleta. Vestido de luto.
[pie de objeto — texto curatorial]

Tarea pendiente: trabajar texto curatorial.

[objeto libro cerrado — primera edicidon]

[foto] retrato de Zavaleta en Plaza de Armas

- Mario Vargas Llosa. Conversacion en la catedral. 1969.
[pie de objeto — texto curatorial]

Tareas pendientes:

- Trabajar texto curatorial
- No olvidar mencién al boom latinoamericano

[texto] Conversacion en la catedral

-50-




“Desde la puerta de La Crdnica Santiago mira la avenida Tacna, sin amor: edificios desiguales y descoloridos, esqueletos de avisos luminosos flotando
en la neblina, el mediodia gris. ¢En qué momento se habia jodido el Perd? Los canillitas merodean entre los vehiculos detenidos por el semaforo de
Wilson voceando los diarios de la tarde y él echa a andar, despacio, hacia La Colmena. Las manos en los bolsillos, cabizbajo, va escoltado por
transeuntes que avanzan, también, hacia la plaza San Martin. El era como el Pert, Zavalita, se habia jodido en algiin momento. Piensa: éen cudl?
Frente al Hotel Crillén un perro viene a lamerle los pies: no vayas a estar rabioso, fuera de aqui. El Peru jodido, piensa, Carlitos jodido, todos jodidos.
Piensa: no hay solucién. Ve una larga cola en el paradero de los colectivos a Miraflores, cruza la plaza y ahi estd Norwin, hola hermano, en una mesa
del Bar Zela, siéntate Zavalita, manoseando un chilcano y haciéndose lustrar los zapatos, le invitaba un trago. No parece borracho todavia y Santiago
se sienta, indica al lustrabotas que también le lustre los zapatos a él. Listo jefe, ahoritita jefe, se los dejaria como espejos, jefe”

[vitrina] primeras ediciones de MVLL

Periddicos: censura de La ciudad y los perros

[Texto] La ciudad y los perros. Barcelona: Seix Barral, 1963

“(...)

- ¢Por qué eres tan rosquete?- dice Alberto.

- ¢No te da verglienza hacerle su turno al Jaguar?

- Yo hago lo que quiero —responde el Esclavo -. ¢A ti te importa?

(...)

- Tu eres como su perro —dice Alberto -. A ti te ha fregado.

(...)

- Si —dice Alberto-. Te ha fregado, abre la boca, la cierra. Se lleva una mano a la punta de la lengua, coge con dos dedos una hebra de tabaco, la
parte con las uias, se pone en los labios los dos cuerpos minusculos y escupe. —.éTu no has peleado nunca, no?

-51-




- Solo una vez —dice el Esclavo.

- ¢Aqui?

- No. Antes.

- Es por eso que estds fregado —dice Alberto-. Todo el mundo sabe que tienes miedo. Hay que trompearse de vez en cuando para hacerse
respetar. Si no estaras reventado en la vida.

- Yo no voy a ser militar.

- Yo tampoco. Pero aqui eres militar aunque no quieras. Y lo que importa en el ejército es ser bien macho, tener unos huevos de acero,
écomprendes? O comes o te comen, no hay mas remedio. A mi no me gusta que me coman.

- No me gusta pelear —dice el Esclavo -. Mejor dicho, no sé.

- Eso no se aprende —dice Alberto-. Es una cuestion de estémago.

- El teniente Gamboa dijo eso alguna vez.

- Es la pura verdad, ¢no? Yo no quiero ser militar pero aqui uno se hace mas hombre. Aprende a defenderse y a conocer la vida.

- Pero tu no peleas mucho - dice el Esclavo-. Y, sin embargo, no te friegan.

- Yo me hago el loco, quiero decir el pendejo. Eso también sirve, para que no te dominen, si no te defiendes con ufias y dientes, ahi mismo se te
montan encima.”

[texto] Los cachorros. Barcelona: Editorial Lumen, 1967. Mario Vargas Llosa.

“Que se escogiera una hembrita y le cayera, le deciamos, te haremos el bajo, lo ayudariamos y nuestras enamoradas también. Si, si, ya escogeria,
capitan tras capitan y, de repente, chau, se pard: Estaba cansado, me voy a dormir. Si se quedaba iba a llorar, decia Mafiuco, y Choto estaba que
se aguantaba las ganas, y Chingolo si no lloraba le daba una pataleta como la otra vez. Y Lalo: habia que ayudarlo, lo decia en serio, le
conseguiriamos una hembrita aunque fuera feita, y se le quitaria el complejo. Si, si, lo ayudariamos, era buena gente, un poco fregado a veces
pero en su caso cualquiera, se le comprendia, se le perdonaba, se le extrafiaba, se le queria, tomemos a su salud, Pichulita, choquen los vasos, por
ti.”
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Novela:

- Laciudady los perros (1963), Premio Biblioteca Breve y Premio de la Critica de Espafia. Primera edicidn: Seix Barral, Barcelona (Anteriormente
titulada “La morada del héroe” y “Los impostores”)

- La casa verde (1966), Premio Romulo Gallegos. Primera edicidn: Seix Barral, Barcelona

- Conversacion en La Catedral (1969). Primera edicion, en 2 tomos: Peisa, Lima. (faltan datos)

- La tia Julia y el escribidor (1977). Primera edicidon: Seix Barral, Barcelona.

- El hablador (1987) Seix Barral, Barcelona.

- Cuento:

- Los jefes (1959); incluye seis relatos. primera edicién: Ediciones Roca, Barcelona, 1959 (no incluye “un visitante”). Segunda edicion: Populibros
Peruanos, Lima, 1963 (no incluye “el abuelo”) "Los jefes": Primer cuento escrito por VLL

Tarea pendiente:

- Buscar El Mercurio Peruano, Vol. xxxi-xxxviil-N° 358,
Lima, 1957.
-  “Dia domingo”.

- Antonio Cisneros

Tarea pendiente: definir novela.

- Arturo Corcuera. Puente de los suspiros: casi vals para los embajadores criollos. Edita, 1976
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http://es.wikipedia.org/wiki/La_ciudad_y_los_perros
http://es.wikipedia.org/wiki/Premio_Biblioteca_Breve
http://es.wikipedia.org/wiki/Premio_de_la_Cr%C3%ADtica_de_narrativa_castellana
http://es.wikipedia.org/wiki/La_casa_verde
http://es.wikipedia.org/wiki/Premio_R%C3%B3mulo_Gallegos
http://es.wikipedia.org/wiki/Conversaci%C3%B3n_en_La_Catedral
http://es.wikipedia.org/wiki/La_t%C3%ADa_Julia_y_el_escribidor
http://es.wikipedia.org/wiki/El_hablador
http://es.wikipedia.org/wiki/Los_Jefes
http://es.wikipedia.org/wiki/Los_jefes_(cuento)

Tarea pendiente: definir textos.

- Cronicas Maestra vida de Juan Cristébal / Semanario Amauta: el vocero mariateguista / Director Santiago Pedraglio / El N2 1 aparece el 17 de
abril de 1986.
El guitarrero —17/07/1986 - N2 14

El lechucero —01/08/1986 - N2 16

El jardinero —07/08/1986 — N2 17

El payaso — fotégrafo Luis Alberto Chavez — 14/08/1986 — N2 18

El electricista — fotégrafo Luis Alberto Chavez - 21/08/1986 — N2 19
El carpintero — fotégrafo Marcos Arriaga — 28/08/1986 — N2 20

La quiromantica — fotografo Marcos Arriaga —04/09/1986 — N2 21
El peluquero —11/09/1986 — N2 22

El pescador —18/09/1986 — N2 23

- Luis Jochamowitz. E/ descuartizador del Hotel Comercio y otras cronicas policiales.

Por definir y afinar:
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-Explicar la propuesta de Jochamowitz, pensando en que
juega a una maquina del tiempo. Retoma hechos — noticias
periodisticas del 10 y 20 y las escribe como crénica policial.

-A diferencia de los cronistas que buscan retratar lo que esta
sucediendo en la ciudad, como una fotografia del instante
presente, Luis Jochamowitz plantea la crdnica como una
maquina del tiempo. Asi, retoma noticias periodisticas de las
primeras décadas del siglo xx y las reescribe como crdnica
policial. Los crimenes que conmocionaron en algun
momento a la ciudad se convierten, con el paso del tiempo,
en historias sorprendentes vy literarias.

[texto] “El suceso superd todos los antecedentes en la cobertura de los hechos de sangre. La ciudad se sacudid. Por un momento Lima se sintidé una
gran ciudad. Por fin teniamos, como dijo Clemente Palma, uno de esos crimenes horripilantes y sabios que son moneda corriente en Londres, Nueva
York, Berlin o Chicago. La noticia tomd nuevos giros a medida que se sucedian las ediciones. “Los analfabetos se hacen leer”, dijo un diario. Los
teléfonos de las redacciones timbraban a cada momento, el publico queria saciar alguna duda o descargar su versién. El Comercio coloco en las
puertas de su local el famoso pizarrén de los dias extraordinarios”.

- Luis Enrique Tord.
- Cronicas del Cuzco. Cuzco: Banco de los Andes, 1977. (Crdnicas publicadas en el diario La Prensa, entre mayo y noviembre de 1977)
- Monos y monadas.
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- Sofocleto. “Al pie de letra”. Domingo 29 de mayo de 1960.

CENTRO DE LA SALA 4

- CRONICA URBANA, GRUPOS LITERARIOS y MODERNIDAD - Instalacién de planos de diversas ciudades

[texto curatorial] Crénica literaria urbana / La ciudad, lo moderno y la literatura

Elementos para texto curatorial:

- Proceso de modernizacién arquitectdnica y de organizacion urbana que
ocurre en la década del 20 con la llegada de las nuevas tecnologias. En
esta parte nos interesa abordar cémo la modernidad impacté en la
ciudad y en la cultura y ver qué discursos e imaginarios se generan y
como entran en conflicto estos distintos proyectos.

- El nacimiento de las vanguardias artisticas y literarias. Cdmo los avances
tecnoldgicos son tépicos de la literatura para expresar un cambio de
subjetividad; el tiempo y el espacio son trastocados.

- Profesionalizacion del escritor.
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Grupos literarios y dinamicas culturales en las diversas ciudades. Grupos
literarios que irradian una vision sobre la ciudad y la modernidad
(revistas, cronica urbana, poesia, etc.).
Introduccion de Alberto Tauro:

“Bien podia anticiparse que la crénica liberaria al periodista de ser el

anénimo apuntador de datos e informaciones incidentales, para
convertirlo en el escritor dedicado a describir, glosar y criticar los
hechos de la vida social y cultural; y tanto por la originalidad de su
estilo, como en atencién a la acuciosidad y la correcciéon de sus
enfoques, el cronista empezaba a ocupar un lugar propio en los
circulos intelectuales”. P. x.

“En pocas palabras: la crénica periodistica tiene sus raices en las
circunstancias humanas de un momento determinado, y en el
comentario que inmediatamente se destina a preservarlas para el
recuerdo. Y el cronista inquietado por aquel rasgo de la vida, tiende a
reconocer la coherencia de lo visto con el drama humano en general;
y a la postre adapta su trabajo literario a un peculiar modo de ver
cuanto acontece”. P. xi.
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[Propuesta de montaje] 5 metros de poemas (Carlos Oquendo de Amat) desplegado y colgado (flotando) sobre la mesa, a la altura media de la vision.
En la mesa también se despliegan los mapas, poemas, grabados de Ande (Alejandro Peralta) y también se extiende la informacién sobre los grupos

literarios.

Textos articuladores de la seccion:

5 metros de poemas de Carlos Oquendo de Amat.
Ande de Alejandro Peralta.
Revista Amauta.

- Manuel Beingolea. Bajo las lilas. Portada e imagenes interiores.
[objeto] reproduccién del cuento La Tachuela. Balnearios, Lima, 22 de octubre de 1916.
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- Clemente Palma
[Pie de objeto 923 caracteres con espacios] Muchos escritores modernistas pensaban que la ciencia no era capaz de explicarlo todo, quedando un

espacio de misterio que era el terreno de la literatura. Algunos incluso se inclinaron por el ocultismo. Por otro lado, modernistas como José Marti
(Cuba), Manuel Gutiérrez Najera (México), Rubén Dario (Nicaragua) y Amado Nervo (México) practicaron, ademas de la poesia, el cuento. Son cuentos
liricos, en donde la anécdota que se relata es muy reducida, y que tratan mds sobre la vida animica que sobre el mundo que nos rodea. Los cuentos
de Clemente Palma (1872-1946) se apartan un poco de esta tendencia, ya que sus historias son bastante elaboradas y originales. Influido por la
narrativa decadentista de Poe, Maupassant y Huysmans, Clemente Palma es el principal introductor del relato fantastico, de horror y de ciencia
ficcién en el Peru. Sus cuentos desafian la moral de la época, y recrean una mirada malévola y maligna.

Tarea pendiente:

- Contextualizar la produccién de
Clemente Palma en el marco del
modernismo

- Caracteristicas del cuento
modernista

-  Clemente Palma y la literatura
fantastica.

[Objeto] Articulo de Clemente Palma sobre el modernismo en Prisma, 1907.

[texto] Los ojos de Lina. Madrid: Salvat, 1904. Clemente Palma
“El efecto de estos ojos en mi era desastroso. Tenian sobre mi un imperio horrible, y en verdad sentia mi dignidad de varén humillada, con esa
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especie de esclavitud misteriosa, ejercida sobre mi alma por esos ojos que odiaba como a personas. En vano era que tratara de resistir; los ojos de
Lina me subyugaban el alma para triturarla y carbonizarla entre dos chispazos de esas miradas de Luzbel. Por ultimo, con el alma ardiendo de amor
y de ira, tenia yo que bajar la mirada, porque sentia que mi mecanismo nervioso llegaba a torsiones desgarradoras, y que mi cerebro saltaba dentro
de mi cabeza, como un abejorro encerrado dentro de un horno.”

- José Galvez. Una Lima que se va. Lima: Editorial Euforidn, 1921. Edicién consultada: Lima, PTCM, 2da ed., 1947.
[objeto] registro grafico de las palizadas

“La palizada, tal como aparecid en Lima con todo su cortejo de calamidades, fué posterior a la guerra y tal vez, como dijimos, tuvo su origen en
aquella reunion de mozos que se ocupaban en perturbar los goces del vencedor. Se conservé la costumbre, pero ya sin el simpatico fin que tuviera,
y Lima padecié durante varios afios, las insolencias de un grupo de mocetones bien plantados, algunos de ellos pertenecientes a distinguidas familias
gue hacian gala de su vigor y destreza para maltratar a cualquiera y que armaban en cafés, hoteles y teatros mayusculos escandalos. Entonces nacid
la era inacabable de los cabes, cabezazos, contrasuelazos, combos, banquitos, cargamontones, sistema este Ultimo empleado en casos de apuro,
lanzandose todos contra el infortunado que habia logrado golpear a alguno de los de la pandilla.

Los faitemanes, porque entonces nacid el tipo genuino del faiteman —palabra tomada del inglés- se hicieron temer sobremanera, abusaron largo
tiempo de su situacién, alcanzando celebridad. Muchos de ellos bien dotados por la naturaleza, tipos verdaderamente bellos y finos, poseian dones
de atraccion incuestionables y lastimosamente perdieron sus condiciones, arrastrando a veces una vida de vicio y de trivialidad bulliciosa” (56-57).

[objeto] carta de Ricardo Palma a José Galvez, 22 de mayo de 1913.
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[objeto- libro cerrado] Calles de Lima y meses del afio. Lima, Imprenta Sanmarti, 1943. Presentado por International Petroleum Company con el
Almanaque Rapidol. llustraciones de Julio Mdlaga Grenet. (Texto interesante porque ya imprime un tono de crénica urbana)

[revista] La hora del hombre — nimero dedicado a José Galvez - CELACP

- Grupo Aquelarre — Arequipa

[pie de objeto - texto curatorial — 1119 caracteres con espacio] El siglo xx impone el ritmo y el desenfado caracteristico de los jévenes. En ese
ambito aparece el Grupo “El Aquelarre” con aspiraciones modernistas. Sus representantes conforman una generacion variopinta, pero con una
misma inquietud de cambio. Estdn en sus filas: Percy Gibson, César Atahualpa Rodriguez, Federico Agliero Bueno y Renato Morales de Rivera. Este
grupo arequipeiio, especie de «colénidos», al que se suman los destacados poetas Alberto Guillén y Alberto Hidalgo —este Ultimo un vanguardista
gue no ha recibido aun el reconocimiento que merece—, asume un lenguaje mas libre, alejado ya de la retérica imperante romantica. Su filiacion
estaria mas cerca de algunas nociones vanguardistas.

La tertulia se organiza en los salones y el talento de los poetas de la época son resefiados magistralmente no por un arequipefo sino por Abraham
Valdelomar, quien evoca una velada de 1910 en el articulo “El trono del sol. Notas de un viaje”. El Conde de Lemos destaca en él a Percy Gibson, autor
de los versos del famosisimo “Vals Melgar”, al que puso musica Benigno Balldn, invitado a escribir en la revista Coldnida.

Tareas pendientes:

- Buscar fotos y articulos.
- Agregar poemas de Percy Gibson y Alberto Hidalgo.

Alberto Hidalgo. Poema “Omnibus”, libro Espacio Tiempo. Buenos Aires, Editorial Bajel de Plata, 1956.
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Omnibus

De cuando en cuando el dmnibus sacude los pensamientos
y los sobretodos de los pasajeros
Hace con ellos una sola masa
Mezcla ilusiones y disturbios
Emulsiona sonrisas y sombreros
Un montdn de silencios entra en rifia con un montdén de ruidos

Los actos de levantarse del asiento expresan diferentes
estaturas

en cada esquina bajan unos trajes suben vestidos

¢Hay algo dentro de ellos?

Quizda unas cuantas probabilidades

Quiza fantasmas comprobados

El dmnibus al revés de los recuerdos no se llena de ausencias

- Enrique Carrillo. Viendo pasar las cosas (escritas entre 1905 - 1914) - publicadas en periddicos y revistas (Variedades, Mundial, Prisma, La
Prensa, El Comercio, Contempordneos, Mercurio Peruano, La opinién Nacional...).
[objeto] reproduccién de viendo pasar las cosas. Revista Variedades.
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g = B

Dar Agustin Arroye Coavka

- Revista Colénida — Abraham Valdelomar
[pie de objeto — texto curatorial — 871 caracteres] La revista Coldnida agrupd a jovenes escritores, entre ellos a Abraham Valdelomar, Alfredo

Gonzélez Prada, Félix del Valle, Federico More, Pablo Abril de Vivero. Eran habitués del Palais Concert y alli establecieron relaciones con José Carlos
Mariategui y César Falcdn. La revista tuvo cuatro numeros que aparecieron en el verano de 1916 y, aunque tuvo una vida breve, su influencia en la
generacioén de escritores mas jovenes fue crucial. A través de la ironia y un culto a la belleza, propio del dandismo y decadentismo europeo, la revista
termind enfrentandose con el medio literario y social limefio. Se pueden mencionar dos hitos: el homenaje al poeta José Maria Eguren en su segundo
nuimero, considerado oscuro e incomprensible y la respuesta de Federico More al canon celebrado por Ventura Garcia Calderdn en su libro La
Literatura Peruana.

[texto musealizado] “Y Cabotin, el delicadisimo Enrique Carrillo, confirmara la sospecha de muchos y la conviccién de algunos cuantos: José Maria
Eguren, ese impenetrable y extrafio y hosco poeta que vive negligentemente su vida en la contemplacion diaria de las torres elefantiasicas de la
iglesia de San Francisco en San José De Surco, tiene el talento enorme, la imaginacién inconmensurable, el cenabitismo anacrdnico. Cogera Cabotin
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de los cabellos a este José Maria Eguren, logogrificamente incomprensible para todo imbécil y dird, frunciendo el ceno, en su gesto habitual de miopia
maxima: “He aqui un poeta”. Por lo demas, mi revista serd seria, muy seria. Adids”.

“Coldnida. Revista de Valdelomar”. En: La prensa. Lima, 6 de enero de 1916. (Entrevista de Ascanio - Alfredo Gonzalez Prada a Abraham Valdelomar
donde anuncia la publicacion de la revista Coldnida).

[texto musealizado] “Una efimera revista de Valdelomar dio su nombre a este movimiento. Porque "Colénida" no fue un grupo, no fue un cenaculo,
no fue una escuela, sino un movimiento, una actitud, un estado de animo”.

José Carlos Mariategui. Siete ensayos de interpretacion de la realidad nacional, 1928.

[carta transcrita]
“iPor qué se produjo esa susceptibilidad en el grupo, cristalizandose en un estado espiritual literario?

Creo que en esto la influencia de Valdelomar fue preponderante. Acababa de regresar de Europa, y venia todo iluminado de Francia e Italia. Lo mismo
ocurria con Antuco Garland. Yo no tenia entonces sino lecturas europeas. Lo mismo Ulloa, More, Abril; Valle y Bellido eran menos europeizados,
pero siguieron el esnobismo. Vera usted que en Las Voces Multiples no hay ni un solo poema de motivo peruano. Algo extraordinario en 80
composiciones de 8 autores diversos. Viviamos de espaldas a la realidad peruana, a los temas nacionales, al criollismo, al indigenismo. El mismo
More, el que con mayores razones de antecedentes y talento podia haber traido una nota indigenista, era uno de los mds europeoizados en su
cultura. Cierto, Valdelomar hacia peruanismo con frecuencia; pero era a espaldas del movimiento. El Caballero Carmelo y La Mariscala son algo asi
como infidelidades al colonidismo...”

Carta de Alfredo Gonzdlez Prada a Luis Alberto Sanchez (En: Coldnida. Edicion facsimilar. Lima: Ediciones Copé, 1981).
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Tarea pendiente

-Fecha de la carta.

[libro] Las voces multiples — CELACP - portada

[libro] Edicion facsimilar de la Revista Coldnida

[objeto] Revista Amauta N° 25 mayo-junio 1928

[fotos] fotos de Valdelomar y otros escritores y del Palais Concert.

[original] Luis Alberto Ratto. La amistad entre Valdelomar y Vallejo. “El dominical”. Domingo 25 de setiembre de 1960.
[libro] Enrique Bustamante y Ballivian. Junin (llustracién de Julia Codesido).

- Grupo Norte - La Bohemia de Trujillo - Trujillo
[pie de objeto - texto curatorial — 1123 caracteres] En 1916, Juan Parra del Riego denomina “La Bohemia de Trujillo” a un grupo de intelectuales.

Este surge de las canteras del Seminario Conciliar de San Carlos y San Marcelo y de la Universidad Menor de la Libertad. El grupo se caracterizé por
generar un espacio de creacién a través de recitales y tertulias que realizaban en la casa del piurano José Eulogio Garrido o en salidas a la ruinas de
Chan Chan o a las playas Huanchaco o de Buenos Aires. Debido a su procedencia provinciana y serrana y su manifiesta postura modernizante, el
grupo generd reacciones adversas en los circulos mas tradicionales y académicos de Trujillo. Entre sus integrantes destacan José Eulogio Garrido,
Antenor Orrego, Alcides Spelucin, César Vallejo, el dibujante Federico Esquerre, Juan Espejo Azturrizaga, Oscar Imafia, el pintor Macedonio de la
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Torre, Victor Raul Haya de la Torre y Francisco Xandoval. La segunda etapa tuvo un cariz mucho mas politico que literario y corresponde a la aparicién
del periddico “El Norte”, fundado por Antenor Orrego en 1923. César Vallejo entregard algunos articulos a dicho diario como corresponsal en Europa.

Banquete ofrecido por Cecilio Cox a los estudiantes de la Universidad Menor de La Libertad el 4 de abril de 1915, en la ramada del sefior Porturas,
en la playa de Buenos Aires Crédito de la foto: Archivo Alberto Vera La Rosa

s O s
= 4 4 N e ™ ’ 3 i

El Grupo Norte en 1916. De izquierda a derecha, sentados: José Eulogio Garrido, Juvenal Chdvarry, Domingo Parra Del Riego, César Vallejo, Santiago
Martin y Oscar Imafia; de pie: Luis Ferrer, Federico Esquerre, Antenor Orrego, Alcides Spelucin y Gonzalo Zumardn
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[foto] “La Bohemia de Trujillo” de Juan Parra del Riego. Balnearios, 22 de octubre de 1916.

- Juan Parra del Riego.
[texto] Polirritmo dinamico de la motocicleta

Y corro... corro... corro...
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Estocada de mi ruido que atraviesa la ciudad-

y ensarto avenidas... suspiro una rambla... disloco una
esquina

y envuelvo en las ruedas

la vertiginosa cinta palpitante de las alamedas...
La fusileria de los focos rompe la iluminacidn...
Y me lanzo a un tiro de carrera al mar

y otra vez me escapo por los bulevares,

rapidas serpientes de autos y sombreros,
mujeres y bares

y luces y obreros

gue pasan y chocan y fugan y vuelven de nuevo a pasar...

[objeto - reproduccidn] Articulo “Interesante Reportaje a Abraham Valdelomar. Relacién completa de reciente viaje al norte — El espiritu y la razén
de sus conferencias — Impresiones del artista”. En: La Crdnica, 10 de diciembre de 1918. (Abraham Valdelomar sobre la Bohemia de Trujillo)
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[texto musealizado] “La génesis de un gran poeta. César A. Vallejo, el poeta de la ternura”. En: Sudamérica. Lima, 2 de marzo de 1918. Por el Conde
de Lemos.

Tareas pendientes:
Buscar:

-Articulo “La Intelectualidad de Trujillo”. César Vallejo. En: E/
Comercio, edicién de la tarde, 04 de marzo de 1918.
(reproducido en Quevedo N° 1 —1992)
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[objeto] Alcides Spelucin. El libro de la nave dorada. Prélogo
de Antenor Orrego, ornamentaciones de Esquerriloff. Trujillo,
Peru, Editorial "El Norte", 1926.

Un extracto del mismo aparece en la revista Amauta (# 1, Afio
I, 1926, pp. 32-36)

- Mi encuentro con César Vallejo. Bogotd: Tercer Mundo
Editores, 1989. Antenor Orrego.

- César Vallejo: Itinerario del hombre. Juan Espejo Asturrizaga.

- Revista Amauta - José Carlos Mariategui — Juan Croniqueur
[objeto - reproduccion] La ruta de lcaro. Asomdndome al infinito (Impresiones de un vuelo, escritas para el dia de hoy, aniversario de Chdvez). En: La

Prensa. Lima, 27/09/1915.

[texto] “Esta mafiana blanca y tibia de primavera, me he despertado madrugador y alegre. Y ansioso y vehemente he puesto prisa en echarme a la
calle, espoleado por el recuerdo de que la noche anterior he dado al aviador Figueroa —a este hombre-pdjaro que tuvo el atrevido empefiio de desafiar
la hostilidad traidora de los Andes-, mi palabra de acompafiarlo en el vuelo.

En esta casa de La Prensa debian esperarme a las nueve, unos amigos de periodismo y de bohemia, pero perennes informales no han sabido hacer
el milagro de vencer una vez siquiera su pereza de impenitentes nocherniegos. Y he encontrado sélo a uno, sajon en sus promesas, cronométrico en
sus citas. Con él he ido en demanda del tranvia de Bellavista”.

-70-




- Grupo Orkopata (1926 - 1930) — Boletin Titikaka - Puno
[pie de objeto - texto curatorial — 4512 caracteres] Orkopata, por encima del cerro, se denomina asi por el lugar en el que se realizaban las

actividades y reuniones de un interesante grupo de personajes cohesionados alrededor de los hermanos Peralta. Este centro reunia a los mas
importantes intelectuales punefios de la época, se organizaban seminarios de estudios libres a donde acudian personajes de diversas ocupaciones,
siendo el Unico requisito para asistir, poseer inquietudes intelectuales y comprometerse al estudio de los temas a discutir. No se conoce con exactitud
guienes integrarian este grupo, pero algunos de los que asistian a las tertulias, publicarian en el Boletin Titikaka, proyecto en el que se convergian
los diferentes intereses del grupo. No obstante, “Orkopata” tiene sus raices en el grupo “Bohemia Andina”, impulsado por Emilio Romero que tuvo
su 6rgano de difusidn en la revista cultural La Tea, donde también participaron los hermanos Peralta. Bajo la influencia de Valdelomar y los Colénidas,
La Tea, tiene un mensaje iconoclasta, mds proximo al modernismo que a la vanguardia con cierto cardcter elitista. Tras el contacto de Arturo Peralta
en su viaje a Bolivia con intelectuales bolivianos, este forma ahi parte de otro grupo denominado “Gesta Barbara” donde el contenido indigenista es
mucho mas fuerte. El contacto con los indigenistas bolivianos provocard un cambio de orientacién en la formacidn de Peralta que se manifiesta en
las paginas de La Tea, produciéndose asi un cambio de posicidn de la revista que se evidencia en los nUmeros posteriores y que la aproximan a una
forma de publicacion que se adentra en la esencia social, analizando el problema de la identidad del Perd, mediante una revalorizacion de la cultura
andina. No obstante, la presencia de este contenido es escasa, pues como los Coldnidas, las preocupaciones de los escritores de La Tea son todavia
mas esteticistas que sociales.

Mientras en La Tea, Arturo Peralta publica con el seudénimo de “Juan Cajal”, en el Boletin Titikaka publica como “Gamaliel Churata”, convirtiéndose
con este nombre en el dirigente de una generacioén, al frente del “Grupo Orkopata”. Organizador del movimiento cultural, se presume que también
fue el director del Boletin. Aunque su publicacidn pretende ser colectiva, se puede pretender que en un inicio este se publica con el objetivo de
difundir Ande, poemario de Alejandro Peralta, y otros libros. No obstante, su contenido tiene alcances mayores, siendo una revista que tuvo éxito
con 35 numeros sin necesidad de salir de Lima. Existid por un periodo de casi 4 anosy llegd atener gran repercusién, lo que la llevé a una periodicidad
mensual de distribucidon continental. Su contenido se concentra en la publicacién de poemas, textos criticos relacionados al quehacer poético
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vanguardista, resefas de y sobre autores hispanoamericanos, difusién de revistas nacionales y extranjeras con las que se canjeaba y difusién
publicitaria de eventos que se organizaba el grupo.

Durante la primera mitad del xx una de las mayores inquietudes de los intelectuales es el cuestionamiento por la identidad nacional, los integrantes
del “Grupo Orkopata” no seran ajenos a este debate, asi el Boletin se convierte en un espacio que concentra mayor preocupacion por la articulacién
de una propuesta estética continental llamada “indoamericanismo”, con esto buscaba la Integracidon cultural del continente. Bajo la consigna y la
busqueda de una revolucidn, el grupo logra articular el discurso indigenista y vanguardista, proponiendo con ello una estética vanguardista, a la par
gue analiza la problematica nacional. Su objetivo serd la reivindicacion de lo andino como componente esencial de la identidad. Con esto se postulaba
gue la Unica manera de asegurar el futuro de la cultura andina era aceptando la modernidad, y reelaborando sus aportes, sin renunciar a su identidad.

Al igual que lo plantea Churata en El pez de oro, se intenta borrar los limites entre tradicién y modernidad, entre regionalismo y cosmopolitismo, se
configura asi una manera singular de imaginar el presente y futuro de la modernidad y el nacionalismo, elementos cohesionadores del discurso de
la nueva intelectualidad. La principal tarea del grupo y la revista era la busqueda de una identidad continental latinoamericana, capaz de enlazar
tradicion y modernidad en donde el nuevo sujeto latinoamericano tenia que ser moderno, pero sobretodo no podia olvidar el lugar en el que
habitaba, pues su esencia era su identidad andina.

[texto musealizado] “Ande”. Alejandro Peralta.

A Orkopata

llegd el Gobierno armado hasta los dientes
Y PORQUE ASI

DEBE SER

a culatazos
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refrendd su categoria de chujlla
Desde entones
LOS ORKOPATAS NOS QUEREMOS HASTA LA MEDULA"

Kollao

Alejandro Peralta

La pastora florida

Los ojos golondrinas de la Antuca
se van a brincos sobre las quinuas

Un cielo de petréleo echa a volar 100 globos de humo
Picoteando el aire caramelo
evoluciona un escuadrilla

de aviones orfednidas

Hacia las basilicas rojas
sube el sol a rezar el novenario
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Sale el lago a mirar las sementeras
El croar de las ranas se punza en las espigas

Los ojos de la Antuca
se empolvan al pasar por los galpones

Ha guturado la campana
el asma tatarabuela del pueblo

Din Don Diiin Dooon

-como tijeras trasquila
se ha hundido en el vellon de las ovejas

Pobre Antuquita
Todo el dia detras de la majada
Hecha un ovillo sobre las piedras

Se haido tan lejos

(...)”

- [reproduccién] Ultimo nimero del Boletin Titikaka. Homenaje a José Carlos Mariategui.
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- [libro] Alejandro Peralta. Ande, 1926; El Kollao, 1934

- [libro] Gamaliel Churata. El pez de oro, 1957.

- [QR] Ortografia Indoamericana. Francisco Chukiwanka y Julidn Palacios. Boletin Titikaka, nro. 17, diciembre 1927

- [texto musealizado] Antero Peralta. “Indoamericanismo estético”. Boletin Titikaka. Puno, setiembre de 1927, nro. 14

- [texto musealizado] Carta de Vallejo a Alejandro Peralta. Ver indice en Correspondencia completa de César Vallejo. Biblioteca MVLL

- [reproduccién] Boletin Titikaka — Editorial
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Grupo Resurgimiento - Cusco

[pie de objeto - texto curatorial — 742 caracteres] El grupo “Resurgimiento” se funda en 1926 y debe su aparicidon a hechos concretos, entre los que
se pueden citar a la rebelion campesina cusquefia de Lauramarca. Estuvo integrado por Luis E. Valcarcel, Uriel Garcia, José G. Cosio, Luis F. Aguilar,
etc. Desde este nucleo se buscaba no solo revalorizar el arte, la sociedad y la cultura andina, sino generar acciones en la defensa juridica de los
campesinos, que venian siendo perseguidos por los gamonales. A diferencia de la Asociacién Pro Indigena que tuvo como lugar de enunciacién la
capital, Lima; el “Grupo Resurgimiento” enuncia desde la otrora capital del Imperio Incaico, Cuzco. Tres afios después, el grupo seria perseguido por
el gobierno de Leguia y algunos de sus miembros encarcelados

Tarea pendiente:

Mencionar a la revista Sierra.

[objeto - reproduccion] “Estatutos del Grupo Resurgimiento” (fechado en el Cuzco, 15 de diciembre de 1926), en: “El proceso del Gamonalismo.
Boletin de Defensa del Indigena.” Afio 1, Nro. 1, Lima, enero de 1927. Aparecié con la revista Amauta. Afio Il, Nro. 5, Enero de 1927.

[objeto - libro] Cuzco. Textos de Uriel Garcia y Luis Valcarcel. Fotos de Martin Chambi.

Tarea pendiente:

- [objeto - libro] Algun libro o
textos de los integrantes del
|| grupo.

- [fotos] buscar fotos.
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SALA 5

LA CIUDAD Y LOS JOVENES / El dificil deber de ser hombre. / “Ser como yo
naci / Ser como yo lo siento” Martin Addn

[texto curatorial]

Texto curatorial en proceso:

Los margenes de la ciudad y los personajes jovenes en busqueda de un lugar en esta.

Lenguaje coloquial, las dindmicas y discursos de la calle.

El desafio a la “autoridad” y el descubrimiento o iniciacidn sexual.

El cuerpo como resonancia de lo social: visiones de género

Se exalta la violencia, la fuerza como atributos masculinos.

El cuerpo se cruza con cuestiones de raza y clase social.

El cuerpo travestido es excluido de los espacios publicos (calles, hospitales, etc.).

Mencionar a Oscar Malca. Al final de la calle. Lima, 1993. Ediciones El Santo Oficio. / Sergio Galarza. Matacabros. Lima: Estruendomudo,
2010. Cuento: “Matacabros”.
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PARED DEL UMBRAL

- Oswaldo Reynoso. KRISTEL
[pie de objeto — texto curatorial]

Tarea pendiente: escribir texto curatorial.

[foto] retrato de O. Reynoso de joven.

[reproduccién] Resefia critica IMA

Los Inocentes. Surquillo. Minerva, 1961. (1era edicion).
[texto] Seleccionar cita
[objeto] libro cerrado — primera edicién —

[fotos] Ensayo fotografico sobre Los Inocentes del grupo Supay

En octubre no hay milagros. Lima, Waman Puma, 1965.
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[objeto- libro cerrado] — primera edicidn

[texto] “Aqui hay mucha humedad: los chicos pueden volverse asmaticos. Habrd que buscar casa por Jesus Maria, por Lince o por cualquier otro
barrio decente que esté cerca del centro. No conviene vivir por La Victoria: hay muchas cantinas y vagos; por el Rimac, ni pensarlo; por El Porvenir,
tampoco, mucho provinciano pobre y hay maleantes y prostitutas. Seria una gran cosa si consigo una casita barata por Miraflores o San lIsidro,
podriamos darnos un poco de tono, habra que buscar. Orrantia, San Antonio, Monterrico, ni pensarlo, es sélo para ricos. Claro que ya tendriamos
una casita propia; pero era una locura haber acompafnado a don Erasmo Tapia en la invasidn que preparaba a un arenal para levantar una barriada.
Bety tenia razon al oponerse. jQué hubieran dicho mis amigos, mi familia!: después de tantos afos de trabajo decente en el Banco, después de tanta
pretension ir a parar como cualquier pobretdn a una miserable barriada sin luz, sin agua, en plena pampa y sobre todo rodeado de provincianos:
para ellos esta bien, al fin y al cabo, en sus pueblos de la Sierra viven peor; pero nosotros, somos diferentes, somos conocidos, decentes”.

PARED - PUERTA IZQUIERDA

- Martin Adan. La casa de carton. Lima: Impresiones y Encuadernaciones, "Peru", 1928. Prélogo de Luis Alberto Sdnchez y colofén de José Carlos
Mariategui. Aparece por primera vez en la revista Amauta, N2 25, mayo-junio de 1928, en la seccidn "Libros y Revistas", pag. 41. Publicacién de
un fragmento de este libro en Amauta (N2 10, diciembre de 1927).

[texto] “Lima tiene muchos crepusculos, uno de ellos soy yo”.

[texto] “Ya ha principado el invierno en Barranco; raro invierno, lelo y fragil, que parece que va a hendirse en el cielo y dejar asomar una punta de
verano. Nieblecita del pequefo invierno, cosa del alma, soplos del mar, gardas de viaje en bote de un muelle a otro, aleteo sonoro de beatas
retardadas, opaco rumor de misas, invierno recién entrado... Ahora hay que ir al colegio con frio en las manos. El desayuno es una bola caliente en
el estdmago, y una dureza de silla de comedor en las posaderas, y unas ganas solemnes de no ir al colegio en todo el cuerpo. Una palmera descuella
sobre una casa con la fronda, flabeliforme, suavemente sombria, neta, rosa, fulgida. Y ahora silbas tu con el tranvia, muchacho de ojos cerrados. Tu
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no comprendes cédmo se puede ir al colegio tan de mafana y habiendo malecones con mar debajo. Pero, al pasar por la larga calle que es casi toda
la ciudad, hueles zumar legumbres remotas en huertas aledanas”

[objeto] Primera edicion de La Casa de cartdn o facsimilar de la primera edicion. // Revista Amauta

[objeto] Historieta de Miguel Det y Agueda Noriega. Conversaciones en la ciudad de cartén. Lima, Contracultura, 2012.

- José Diez-Canseco. Estampas mulatas. (afio xx, edicion de Populibros)
[objetos] un trompo y una huaraca.

[texto] El Trompo, 1940. (Estampas mulatas, edicidon de Populibros)

iPero qué mala pata, Chupitos! Desde chiquitito la cosa habia sido de una pata espantosa. El dia que nacid, por ejemplo, en el Callejon de Nuestra
Sefiora del Perpetuo Socorro, una vecina dejo sobre un trapo la plancha ardiente, encima de la tabla de planchar y el trapo y la tabla se
encendieron y el fuego se extendio por las paredes empapeladas con caratulas de revistas. Total: casi se quema el callejon. La madre tuvo que salir
en brazos del marido y una hermana de éste alzé al chiquillo de la cuna. A poco, los padres tuvieron que entregarlo a una vecina para que lo
lactara, no fuera que el susto de la madre se le pasara al muchacho. Luego fue creciendo en un ambiente “sumamente peleador”, como decia él,
para explicar esa su pasiodn por las trompeaduras.

Tarea pendiente:

- Definir si esta cita es la que queda o si
se busca otra

[texto] Duque. Santiago de Chile: Editorial Ercilla, 1934
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“Jirdn de la Unidn. Plaza Zela con ciertas reminiscencias europeas. Sobre la derecha, San Martin contempla a las patas de su caballo rengo el mejor
negocio peruano. Anuncios eléctricos faltos de atraccidn: Jabdn Oridn, leche St. Charles, ldamparas Philips, cerveza Cristal, Dodge Bros. De balcén a
balcdn, todo un episodio de un drama cinematografico y truculento: Lucha de Almas. En las aceras los cartelones de colorines: Harold Lloyd, Priscila
Dean, Mary Pickford, troupe de Mack Senet. Victrolas que desmayan tangos y valses. A veces el fox de moda:

iAdolorido, adolorido, adolorido corazon...!
Son ya las seis. Las gentes se escapan de oficinas y hogares para exhibirse en la hora vesperal y anodina. Espeso hormigueo opaco. Ociosidad
ambiente. Los mozos agrupados en las esquinas, en las puertas de los bares, gritan que no tienen qué hacer, qué gozar, qué querer. De vez en cuando,
un piropo subido. Displicentes y descocadas, busconas mal vestidas. Muy serias, busconas bien vestidas. Dentro el Napier, cae un “adids nifio”
femenino, redondo y proxeneta. Avanza hasta la plaza de armas. El reloj de la Basilica da, con un son cansino, las seis y cuarto”.

Augusto Higa. Que te coma el tigre.

CUE TE COMA
&L TIGEE
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[objeto] primera edicidon

[texto — pie de objeto] escribir pie de objeto

[reproduccion] ilustraciones de Nobuko Tadokoro del libro Que te coma el tigre

[QR] Manuscrito Okinawa existe

- Jorge Eslava, Navajas en el paladar. Lima: Radda Barnen, 1995.
[libro manipulable] Navajas en el paladar. Lima, Alfaguara, 2007. (20 cm de alto x 12 cm de ancho)
[texto — pie de objeto]

“Laburo a forro. Para Rocky
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Venian dos charlis. Simplemente charlis: chalecos de bolsillo, pantaldn corto y camara fotografica. Se detuvieron a hablar con un tombo. El tombo
sefialé el jirén, después por acd y asintid. Senkiu. Los tipos iniciaron el paso de su condena. Maquito vold hacia el otro lado e hizo una sefial. El tombo
lo mird, chequed a su alrededor, se bajé la visera y fugd hacia Kilka. No habia nada que hacer. Seria maquinazo de siete piltrafas y muy pequeiios Vs.
Dos gringos que hacian juntos casi cuatro metros y doscientos kilos. Una pared del norte. Erizo otra vez se lanzé primero, recto a la Cannon. Uno de
los grandazos sacudié el aire caliente con una, dos patadas que no dieron en el blanco. Erizo pasé intacto y tenia en sus manos la F1, con zoom
incorporado. Los otros atacaron en mancha. Eran un bulto de harapos que se movian con rdpidez. Naranjita colgado de la espalda, consiguio
arrebatarle los Ray-Ban. Resbalé como por un tobogdn pero cayé mal y quedd de rodillas, un instante. Suficiente para que le encajara un golpe
perdido. Rocky tenia enganchado al mas rubio. Pobre imbécil, quiso agarrarlo de los pelos pero Erizo, por atroya, le metié un empujon. Se desplomd
como una torre y tropezd con el otro. Rodaron por el suelo. Se incorporaron tres, cuatro piraiitas. Saqueo a forro: bobo, tabas, billete. La gente
pasaba, miraba, comentaba. Alguno dijo “hay que llamar a la policia”. Me quedé hasta que no hubo mdas que un par de tipos ahuevados y
sacudiéndose, acomoddandose las ropas, revisandose el cuello y los brazos. Murié la flor”.

- Mario Bellatin. Saldn de belleza: Lima: Jaime Campododnico Editor, 1994.
[texto] “Cuando me aficioné a las Carpas Doradas, aparte del sosiego que me causaba su contemplacién, siempre buscaba algo dorado para salir

vestido de mujer en las noches. Ya fuera una vincha, los guantes o las mallas que me ponia en esas oportunidades. Pensaba que llevar puesto algo
de ese color podia traerme suerte. Tal vez salvarme de un encuentro con la Banda de los Matacabros, que rondaba por las zonas centrales de la
ciudad. Muchos terminaban muertos después de los ataques de esos malhechores, pero creo que si después de un enfrentamiento uno salia con
vida era peor. En los hospitales donde los internaban, siempre los trataban con desprecio y muchas veces no querian recibirlos por temor a que
estuviesen infectados. Desde entonces y por las tristes historias que me contaban, me nacié la compasién de recoger a alguno que otro companero
herido que no tenia a quién recurrir. Tal vez de esta manera se fue formando este triste Moridero que tengo la desgracia de regentar”.

- VENTANA - VITRAL LUIS HERNANDEZ
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- Escribir sobre la desnudez
[texto curatorial sub-tematico 437 caracteres con espacios] A fines de la década de 1970 e inicios de los 80, hay una abundante produccién de

poemarios escritos por mujeres. Se va consolidando una poesia que defiende el deseo y el cuerpo femenino. Estas voces de mujeres habitan la ciudad
y muestran los conflictos sociales que se viven en ella. Hablando de lo que no se debe, como el erotismo femenino, buscan cuestionar el orden
impuesto por los hombres y aceptado por muchas mujeres.

Si bien varias escritoras se atreven a rasgar las vestiduras de los prejuicios mediante la exhibicidon del deseo femenino, no se dejan limitar por esta
tematica, y abordan también temas como la enfermedad y la muerte, la memoria, el exilio, la historia, entre otros. Tanto en poesia como en narrativa,
los escritores y escritoras de fines del siglo xx, se caracterizan por la diversidad de sus propuestas. Los escritores tienden mds a hacer apuestas
individuales que a articularse en grupos o colectivos; y tienden mas a lo intimista y personal, asi como a cierta mirada cinica del mundo, que al
compromiso ideoldgico predominante en décadas anteriores. La introduccion de la tecnologia digital, que abarata los costos de impresion, y el
surgimiento de editoriales independientes, permiten la multiplicacién de las nuevas propuestas.

- Carmen Ollé. Noches de adrenalina. Lima: Cuadernos del Hipocampo, 1981.
[reproduccion] portada de la primera edicidn
[libro] edicion manipulable de Flora Tristan y Lluvia editores, 2005.

[texto]

El deseo camina sin volver los ojos atras

estalla como un recién nacido frente a un cuerpo que
ofrece familiarmente dos desnudos

el desnudo de dos naturalezas distintas

en una misma figura que poseer

[texto]
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Escucho en el piso alto las risas de los vecinos

gemidos ruidos de catre risas congeladas por el aburrimiento
gue caen al mar

las nadadoras desnudas y espléndidas se deslizan por la
orilla, entre los faros caminan tomadas de la mano

y vuelven al mar misteriosas y simples

admiro sus omoplatos anchos en la noche

y recuerdo mi timidez

en Lima la belleza es un corsé de acero.

[texto]

P es una ciudad en la que pasé al azar una fiesta finita

en los limites de una soledad llamada cortesia,

en el bulevar Saint Michel tomé un capuchino en perfecta
nostalgia de mi ambiente esforzandome por encontrar la
Colmena noctambula

Notre Dame fue vista mientras bebia un cofiac tibio

en la noche cené puerco dulce en restaurantes vietnamitas
y era como volver a la calle Capén en Lima, la necesidad
absurda de reencontrarnos siempre a millas de distancia
con una vaga identidad.

- Maria Emilia Cornejo. La mitad del camino recorrido. Lima: Ediciones Flora Tristan, 1989.
[texto]
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Soy la muchacha mala de la Historia

Soy

la muchacha mala de la historia
la que fornicé con tres hombres
y le saco cuernos a su marido.

soy la mujer

gue lo engaié cotidianamente

por un miserable plato de lentejas,

la que le quitd lentamente su ropaje de bondad
hasta convertirlo en una piedra

negray estéril,

soy la mujer que lo castré

con infinitos gestos de ternura

y gemidos falsos en la cama.

soy
la muchacha mala de la historia.
[texto]

Timida y avergonzada

timida y avergonzada
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dejé que me quitaras lentamente mis vestidos,
desnuda

Sin saber qué hacer y muerta de frio

me acomodé entre tus piernas

ées la primera vez?

preguntaste,

solo pude llorar.

oi que me decias que todo iba a salir bien

gue no me preocupara,

yo recordaba las largas discusiones de mis padres,
el desesperado llanto de mi madre

y su voz diciéndome

"nunca confies en los hombres".

Comprendiste mi dolor

Y con infinita ternura

Cubriste mi cuerpo con tu cuerpo,

tienes que abrir las piernas, murmuraste,
y yo me senti torpe y desolada

- Rosina Valcarcel. Navios. Lima: Ediciones de la biblioteca universitaria, 1975.
[texto]

Marihuana amor
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Fue hermoso como hicimos el amor
la ultima noche,

pareciamos dos monos chillones
en su luna de miel

murmurando sonidos extrafios
en un vuelo inacabable.

Mis piernas se abrian

como un valle quieto,
caminaste en él

lleno de furia

y fuiste su mejor habitante.

- Mariela Dreyfus en Macho cabrio. Junio de 1980.

[texto]

No que el poema

sea un artificio

para inundar la ciudad
fragil y palpitante

como un sexo enamorado.
Ni que estas lineas

te envuelvan

palido monstruo aparecido
al final de la edades.
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Sélo nuestros cuerpos voraces

y al centro mi memoria

compitiendo con una maquina de pinbol
subitamente enloquecida.

Hemos cogido el instante
y yacemos desnudos
burdos semidioses.

- Patricia Alba. O un cuchillo esperdndome. Lima: Seglusa Editores, 1988.
[texto]

Mi venganza, pequeiio

Cuando trates de alejarte del contacto de estas partes
Retirate como se retiran las bestias asustadas: para no volver.
Desclava las manos de mi cuerpo y escucha bien

Todas mis indicaciones

Hombrecito infame.

Reconozco tu manera de durar sobre este feudo

Tu estricta manera de permanecer.

Seres mas bellos

Con mil proposiciones diran: probemos

Y yo no hallaré dénde recostar esta masa que llevo encima.

-89-




Mis manos descansaran, si

Mis manos descansaran en las mejores bandejas del banquete
Y mi cuerpo sera gozado

Trecientas veces mas de lo que tu puedes

Imaginar

He ahi mi venganza, pequefio
He ahi mi goce.

- Dalmacia Ruiz Rosas. Baile. Lima: Hipocampo editores, 2000.

[texto]
Estoy segura...

Estoy segura que si me paro a coger un libro
se me caeran los ovarios al suelo

saldran rodando

de mi cuarto hacia el jardin

no pararan hasta recostarse contra el pino
donde los encontraran mis perros

y se pondrdn a jugar con ellos

estoy segura que cuando baje de tu carro
voy a patear mi cabeza lejos

mis pies
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preferiran quedarse fuera de la casa
pues es muy largo

el camino hasta mi cuarto

y el brazo derecho

guedara colgando del llavero.

- Enriqueta Belevan
(cita de internet — blog) Enriqueta Belevan (Lima, 1949) se ha convertido en una poeta de culto por la razén que solo ha publicado dos buenos libros

(“Poema al estilo de una pintura ingenua” y “Poema de la bella pdjara tornera”) y desde la fecha (1984) no se ha sabido mucho de ella y de su
produccion literaria.

“Poema de la bella pdjara tornera” (Editorial Alfa, 1984) es un poemario atipico en la literatura peruana porque sale del discurso imperante del
setenta y del ochenta en nuestro pais. Su poesia transita en lo reflexivo dejando de lado el discurso narratolégico y barroco. Su estilo estd acorde
con la tradicién japonesa por su cardcter profundo, versos cortos y un lenguaje sencillo. Otra caracteristica importante en su poesia es la dependencia
gue tiene el ser amado en sus versos, algo también muy extraifio porque no esta en la linea de las posturas femeninas de esos afios. Este poemario
contiene algunos poemas de su primer libro y los que fueron escritos en los periodos de los afos 1979 -1983.

“Poema de la bella pajara tornera” se convertira en el vestigio que todo lo que se establece en un discurso imperante es correcto sino también
aquello que se aisla por encontrar una voz mas intima.

[texto]
ALGO SE AGITA

Algo se agita y reconoce en mi
como perfecta la dicha.
revela mds que mi corazén
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al margen

de todo mi cuerpo

como un agudisimo dolor

en la garganta

como los ojos abriéndose a las tres de la
mafiana

como un pequefiisimo grito de

nostalgia

clavada en Agosto.

- Katty Wong / Sui Yun. (lquitos 1955) “Rosa falica / Soy un animal con el misterio de un angel”

- Monserrat Alvarez. Zona Dark (Poesia). Lima: 1991.
[objeto] libro cerrado

[texto musealizado / pie de objeto]

En Lima

En Lima no existen los perros andnimos
Todos sabemos sus nombres, sus caras y sus sonrisas
Los locos son nuestros camaradas en las calles de Lima
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Caminan a nuestro lado, y hombro con hombro, y diente con diente

En Lima hay un callado policia en cada esquina

y nadie sabe lo que alberga en su negro corazén secreto

En Lima muchos sabemos que las cosas también se mueren,

gue se extingue humildemente su pobre vida servil de cosas

En Lima todos sabemos que otros van a morirse mucho antes que nosotros,

y que con sus ojos en los nuestros nos diran: “Hasta nunca”

En Lima los gallos cantan demasiado temprano, y bajo las veredas hay ocultas

sabanas heladas como la noche de los hermosos cuerpos solitarios

y las nubes son cupulas de marmol en el horizonte de los dias de invierno

En Lima todos sabemos el sonido preciso del rechinar de dientes, y hemos nacido cobardes hasta la médula de los huesos
En Lima los microbuses llegan siempre cuando ya es tarde y traen historias en cada letra de su recorrido
y nosotros nos sentamos para olvidar los paraderos y meditamos en silencio y sin mirarnos a la cara,
porque en Lima

cada uno es poeta, y baila con su sombra como Unica pareja, y prepara en secreto su voz de medianoche

Mesa de libros:

[objeto] Objetos enajenados. Yolanda Westphalen.

[objeto] Imagenes porque si. Julia Ferrer.

[objeto] Cecilia Bustamante...

[objeto] Rocio Silva Santisteban. Asuntos circunstanciales. Lima: Lluvia editores, 1984.

[objeto] Patricia Alba. O un cuchillo esperdndome. Lima: Seglusa Editores, 1988.

[objeto] Mariela Dreyfus. Memoria de Electra. (1984)

[objeto] Enriqueta Belevan. Poema al estilo de una pintura ingenua y Poema de la bella pdjara hornera (Editorial Alfa, 1984).
[objeto] Magdalena Chocano. Poesia a ciencia incierta. Lima: Safo, 1983.
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[objeto] De este reino. Victoria Guerrero.
[objeto] Carolina Ocampo
[objeto]La Ceremonia del Adids. Lima: Peisa, 1997. Giovanna Pollarolo.

Mesa de
[objeto] £l ultimo cuerpo de Ursula. Seix Barral, 2000. Patricia de Souza.
[objeto] La espera posible. Lima: Ediciones El Santo Oficio, 1998. Grecia Caceres.

[objeto] 56 dias en la vida de un frik. Lima:

[objeto] Desde el exilio y otros cuentos. Lima, 1988. Mariella Sala.
[objeto] Yo me perdono. Fietta Jarque. Alfaguara, 1998.

[objeto] El libro de las sefiales. José Carlos Yrigoyen.

[objeto] Luis

[objeto] El amor en los tiempos del cole. Lorenzo Helguero.
[objeto] Ave de la noche. Pilar Dughi.

- GRUPOS LITERARIOS 70-80-90: Hora Zero, Kloaka, etc.

libros:
Santo Oficio, 1996. Morella Petrozzi.
Fernando Chueca.

[texto curatorial] — Ante la transformacién de la ciudad vy crisis de las clases sociales, surgen los grupos y/o movimientos antisistema, parricidas,

subterraneos, que se constituyen en base a una mistica, resistencia, denuncia, creacién, violentar el medio para crear. Existe la necesidad de la

creacidn colectiva para resistir y diferenciarse de la cultura oficial. Hay también un impulso positivo, de construir y crear identidad colectiva, que no

tiene que ver con las crisis. Me parece que formularlo en términos de “anti-sistema” es tomarles la palabra, creerle a esta retdérica machacona emitida

por los mismos grupos.
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[Grupo 1] Grupo Trilce — Trujillo. Premio poeta joven. Cuadernos trimestrales de poesia. Gonzalez Viana.

[pie de objeto — texto curatorial - 1163 caracteres con espacios] Vinculados al periddico “El Norte” surge el grupo Trilce en 1959, liderados por el
escritor Teodoro Rivero Ayllén. El origen del grupo se puede rastrear en el homenaje a Antenor Orrego que fuera realizado en Trujillo en dicho aio.
Entre los integrantes del grupo se puede considerar a Teodoro Rivero-Ayllon (Ascope 1933), Eduardo Gonzalez Viana, Juan Francisco Paredes
Carbonell, los hermanos Manuel y Mercedes Ibafiez Rosazza, Miguel Angelats, Eduardo Paz Esquerre, Walter Palacios Vinces, Héctor Alva Centurién
y Juan Vicente Requejo, el pintor Gerardo Chavez, Magno Holguin y Armando Reyes.

[texto musealizado] Entrevista a Mercedes Ibafiez Rosazza. En Inti N°25 — 26 (xxx) Por Miguel Angel Zapata.
“Con mis amigos del Grupo Trilce discutiamos sobre el desconcierto, la posguerra en la poesia, lo sublime y lo extranjero. Casi siempre termindbamos
hablando de viajes, diagramacién de libros y los dolores de cabeza de la publicacién, duelos en la madrugada y las noticias de los periddicos. No
precisamente iconoclasta, este "grupo" era mds una Hermandad, en el sentido de que nos aferrdbamos los unos a los otros a veces sin admitirlo o

solicitarlo”.

Tarea pendiente:

Averiguar afo.

[Grupo 2A] Grupo Bubinzana (destacar a Roger Rumrrill y a Jaime Véasquez lzquierdo) / Grupo cultural Urcututu (destacar a Ana Varela) - Iquitos

[Pie de objeto - texto curatorial - xxx caracteres con espacios]
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El grupo “Bubinzana” se forma en Iquitos en 1963 y estuvo integrado por los escritores Roger Rumrrill Garcia, Javier Davila Durand, Teddy Bendayan
Diaz, Manuel Tunjar Guzman y Jaime Vasquez lzquierdo. Elaboran un manifiesto donde postulan un nuevo tratamiento de la representacion de la
vida amazdnica, menos paisajista y mas social, se interesan por dar cuenta de las vicisitudes del hombre amazénico - poesia coloquial. Su nombre se
debe a la novela Bubinzana de Arturo Hernandez publicada en 1960. “Dirigia el grupo “Cine-Arte” que también habiamos formado y presentaba y
explicaba las peliculas proyectadas en la Casa de la Cultura, situada en aquel tiempo en el segundo piso del edificio Pinasco de la Plaza de Armas. Lo
hacia con suficiencia, facilidad de palabra y amenidad. Asi nos fueron conocidos Pier Paolo Passolini, Luis Buiiuel, Federico Fellini... vivia de ensefiar
como profesor unidocente en una escuela primaria del cruce con Napo con Nanay, ganando un haber que solo le permitia almorzar arroz con huevo
frito durante buen tiempo”.

Informacién para complementar:

- Antecesores: El grupo Trocha, integrado por Francisco lzquierdo
Rios, entre otros escritores, tenia una marcada intencionalidad
pedagogica.

- Cita Roger Rumrril: “Desde la aparicidén del Grupo Bubinzana, en el
Iquitos de los afios 60, y del Grupo Urcututu, en los 80, asi como de
otros movimientos culturales en Pucallpa, Tarapoto, Moyobamba,
Rioja y Puerto Maldonado, en toda la amazonia se ha estado dando
un proceso de decantacién del viejo selvismo y paisajismo que
caracteriza aun a la literatura regional amazdnica. En este lapso se
ha producido una notable confluencia, ademas, entre las dos
grandes vertientes tematicas de la literatura en la Amazonia: lo
mitico y lo social”

-96-




Entre 1941y 1953, en las ciudades de la Amazonia hay un auge en la
produccién poética. Entre ellos el poeta Germdan Lequerica con La
busqueda del alba, a quien se considera el iniciador de la poesia
amazonica junto a Luis Hernan Ramirez. Mencionar - citar a Jorge
Ndjar, poeta horazeriano de Pucallpa. Poemario Malas maneras
(1973).

Toma su nombre de la palabra onomatopéyica para nombrar el
canto del buho... integrado por teatristas y artistas pldsticos y por los
poetas Humberto Saavedra Montalban, Percy Vilchez, Carlos Reyes
Ramirez y Ana Varela. Escribieron tres manifiestos politicos
estéticos: La mirada del buho (1984); por los 500 afios (precisar titulo
- 1992); Manifiesto de fin de siglo (1999). La conformacién de
Urcututu se dio en el proceso de la obra teatral Llanto verde, basada
en el genocidio indigena de la época del caucho... “Sefaldabamos
también que el paisajismo y el folclorismo habian sido caracteristicos
de esta literatura anterior, rezagando el rol de las poblaciones
indigenas, opacando y silenciando a sus legitimos habitantes que
desarrollaron su cultura antes de la llegada de los “civilizadores” y

nn

“pioneros””.

Agregar informacidén sobre Ana Varela.

-97-




[reproduccion] Manifiesto del grupo Bubinzana (1963)
[reproduccion u original] Revista Surcos (director Roger Rumrrill) / Revista Bubinzana (director Roger Rumrrill)
[libro] Desaparicion de la luz - Jaime Vasquez lzquierdo.

[libro] Magias y canciones (1972) - Roger Rumirrill.

[texto] Citas de Jaime Vasquez Izquierdo (fuente secundaria):

“Roger Rumrrill era el alma del grupo. Vagamente dijo que habia venido de algun rio de la Amazonia loretana. Tenia carisma: aglutinaba en su entorno
a todos los demds. Su casa, en la calle Nanay, cerca del cruce con Napo, era el centro de reunién del grupo. Si no, acorddbamos hacerlo en alguna
banca de la Plaza de Armas, en la 28, en la calle Belén, alrededor de la mesa de alguna vivandera vieja y horrible pero limpia. O reunirnos en el Bar
La Favorita. Acudian algunas veces nuestras musas, Coty Barata, Piedad Lora Tello, Soledad Mori y otras dos chicas cuyos nombres no recuerdo.
Rdéger era el mas culto de todos los de Bubinzana. Hablaba con autoridad sobre Sartre, Marinetti, Neruda, Baudelaire, Juan Ramén Jiménez, Nikos
Kazanzakis, Vallejo y otros poetas y escritores peruanos de ese entonces”.

[texto] Cita de Roger Rumrrill:
“La realidad amazdnica de hoy no es —irremediablemente- la que revelaron Arturo Hernandez y Francisco lzquierdo Rios.

Ahora coexisten y se infiltran entre si dos realidades que en el pasado parecian antagénicas en la Amazonia: lo rural y lo urbano. La urbe refracta al

mundo rural y viceversa.
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Lo mitico y lo social, evidentemente, no son opciones antagdnicas. Al contrario, la totalidad de la realidad amazdnica solo puede ser entrevista y
vislumbrada desde estas opciones y perspectivas. En consecuencia, la postulacién de una cultura popular amazdnica, asi como de una literatura
amazonica pasa por la confluencia de estas dos grandes vertientes”.

[reproduccion u original] Revista Carachama (1981 - 1983)
[reproduccién - manifiestos] Primer manifiesto: La mirada del buho (1984); manifiestos (tiene 3 manifiestos)
[plaqueta] Ana Varela

[fotos] buscar fotografias

[texto] “No queriamos ser parte de esta patrafia, queriamos manifestarnos desde la literatura, queriamos sofiar otro mundo posible, creiamos a ojos
cerrados pero con la memoria alerta, que nuestras voces agrupadas simbdlicamente en la voz onomatopéyica del buho, ave sagrada de la sabiduria
de los pueblos indigenas amazdnicos, podrian salvarnos de las mentiras del sistema. En 1983, entre la furia y la esperanza, la agitacién y la terquedad,
publicamos nuestro primer manifiesto que circuld entre artistas y escritores, amigos, y estudiantes universitarios”.

“Urcututu, olvido y memoria desde la amazonia. La poesia de Carlos Reyes”. Por Ana Varela. 2010.

[texto] “Leiamos mucho a los poetas peruanos de las generaciones del 50, 60 y 70. Los admirdbamos, los amabamos, los recitdbamos. Asi entre
celebraciones de la vida, noches de bohemia, versos recreados e improvisados y prestandonos libros que llegaban por milagro ibamos ampliando
nuestro universo y nuestra vision del mundo. Y poco a poco, pasaron por nuestras manos libros de Antonio Cisneros, Rodolfo Hinostroza, Jorge
Eduardo Eielson, Blanca Varela, Mirko Lauer, Marco Martos, Washington Delgado, Carmen Ollé, César Calvo, Jorge Najar, Jorge Pimentel, Abelardo
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Sdnchez Ledn, Enrique Verastegui, entre otros. Una notoria escasez local eran las revistas de literatura, asi que decidimos editar una franciscana y
pequeiia revista en papel bond 80 gramos con caratula impresa a color y paginas interiores en blanco y negro. La llamamos Carachama, nombre de
un antiquisimo pez amazdnico, y en sus pocas paginas publicamos por primera vez nuestros poemas cortos de media pdgina no incluidos en libros.
Eran poemas sueltos, timidos, sinceros. La revista no pasé de siete nimeros”.

“Urcututu, olvido y memoria desde la amazonia. La poesia de Carlos Reyes”. Por Ana Varela. 2010.

[texto]
HISTORIA DESDE LA LIANA

Se registra una historia en las aguas del Marandn.

A veces permanece desnuda en los gramalotales

o en las voces marginales de los relatos anénimos.

Las crdénicas y navegaciones advierten descubrimientos
en las versiones de un episodio atrapado en los baules:
incendios, extravios, correrias,

éxodos y espaldas devoradas por algun infierno.

Nauta discurre voraz en su cauce profundo
mientras viejos cocamas cuecen raices en la memoria.
Entonces, preciso recordar todo, absolutamente todo.

“La madre del ayahuasca me dice:
Asi, despacito, calientito, bebe la bebida voraz de lo alucinante,
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de lo acontecido, de lo amargo, de lo dulce o lo venenoso.
Acuérdate siempre, la soga puede penetrarte los ojos,
inundar el registro de tus ancestros

o ahogarte en el rio junto a los tuyos.

Porque la soga te envuelve en todas las versiones.

Alucina, alucina, alucinante,

alucina siempre, yo te absuelvo de la fiebres y las visiones”.

¢Qué amargor, qué hoja, qué corteza —para relatar-

devorara mi lengua mi lengua cocama,

qué palabras inventaré para consumar lo inevitable?

En las orillas de la huida todo se registra

a cuenta de nada, a cuenta de todo,

a cuenta de descifrar las hondas voces del peligro

y las lluvias feroces de antiguos duendes.

¢Suena ya la tempestad?

“Asi nos reconocemos: en la sagrada soga que envuelve los destinos.
Alucina, alucina, alucinante.

Asi nos desnudamos: con el toé que pinta los colores de las sombras,
protegidos por las lianas, las lunas llenas,

y la complice bebida de los migrantes de la noche”.

Y somos desde siempre

pintas de boa en las espaldas,

pintas de garza en los rostros,

Y pronto seremos arrojados

-101-




por un temporal de balsas apdcrifas

hacia feroces corrientes de un mar acechante.

De: “Voces desde la orilla”

TIMAREO (1950)

En Timareo no conocemos las letras
y Sus escritos

y nadie nos registra en las pdginas
de los libros oficiales.

Mi abuelo se enciende en el candor
de su nacimiento

y nombra una cronologia envuelta
en los castigos.

(Son muchos los arboles donde habitd
la tortura y bastos los bosques
comprados entre mil muertes).
iQué lejos los dias, qué distantes
las huidas!

Los parientes navegaron un mar

de posibilidades

lejos de las fatigas solariegas.

Pero no conocemos las letras y sus
destinos y
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nos reconocemos en la llegada de un
tiempo de domingos dichosos.

Es lejos de la ciudad y desde el puerto
llamo a todos los hijos

soldados que no regresan,

muchachas arrastradas a cines y bares
de mala muerte.

(La historia no registra

nuestros éxodos, los ultimos viajes
aventados desde rios intranquilos).

De: “Lo que no veo en visiones” (poemario ganador del premio copé en 1991)

[Grupo 3] Grupo Narracién — Lima

[Pie de objeto — texto curatorial - 977 caracteres con espacios] El grupo “Narracién” publicé sélo 3 numeros de la revista del mismo nombre (1966,
1971 y 1974), pero aglutind entre sus escritores a varios de influencia decisiva en la literatura peruana. Apostd por una literatura comprometida
politicamente bajo la orientacién del marxismo, mariateguismo y maoismo. Mantuvo una relacion tensa con los criticos y escritores del
establishment, a quienes interpelaba mediante cuestionarios escritos y resefias desfavorables. Experimenta con la narrativa de no ficcidn para narrar
luchas obreras y sindicales. Destacan Oswaldo Reynoso, Antonio Galvez Ronceros, Miguel Gutiérrez, Vilma Aguilar, Roberto Reyes Tarazona, Ana
Maria Mur, Hildebrando Pérez Huarancca, Juan Morillo, Luis Urteaga Cabrera, Augusto Higa.
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[objeto — facsimilar] revista Narracion - N° 1

[objeto - reproduccion] Presentacién: Suerte de manifiesto del grupo. Narracion 1

Tarea pendiente:

Buscar fotografias.

[grupo 4] Grupo Hora Zero
[Pie de objeto — texto curatorial - 916 caracteres con espacios]

El movimiento Hora Zero surge en la década de los setenta, en el marco de oleada antioligarquica del gobierno velasquista. En una primera etapa el
movimiento se sustenta en dos manifiestos concebidos por Juan Ramirez Ruiz y Jorge Pimentel, publicados en la revista del mismo nombre: “Palabras
Urgentes” y “Poesia Integral”. A través de un discurso iconoclasta se plantea transformar la sociedad desde la poesia. A nivel formal hay una clara
apuesta por recoger en sus poemas el registro coloquial y hasta lumpenesco de la ciudad. El movimiento también tuvo una proyeccién tanto al
interior del pais (Chiclayo, Pucallpa, Huancayo, etc.) como al exterior (México, Francia). Entre sus integrantes, la mayoria de procedencia provinciana,
se puede citar a: Juan Ramirez Ruiz, Jorge Pimentel, Enrique Verdstegui, Mario Luna, Carmen Ollé, Eloy Jauregui, Jorge Najar, Julio Polar (dibujante),
José Carlos Rodriguez y Tulio Mora.

[reproduccion] “Palabras urgentes” En: Revista Hora Zero. Materiales para una nueva época. Lima, Enero de 1970. También se incluye en Kenacort
y Valium 10 (1970) de Jorge Pimentel y en Un par de vueltas por la realidad (1971), de Juan Ramirez Ruiz.
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[reproduccion] “Poesia integral” aparece como “Epilogo” en Un par de vueltas por la realidad.

Tarea pendiente:

- Buscar fotos y manuscritos
- Buscar material de provincias
Chiclayo, Pucallpa, Huancayo.

Juan Ramirez Ruiz (Chiclayo 1946 — Trujillo 1947) Un par de vueltas por la realidad. Lima: 1971.

[objeto] libro cerrado primera edicidn
[texto]
“Esta lloviendo ahora sobre toda esta ciudad y
son las 12:30 p.m. a lo largo y ancho del Meridiano de Greenwich
y yo he crecido entre gente que es joven y gente que ya no es tan joven
entre autos, papeles bond o bulky,
artefactos y escaleras
artefactos y clientes. Y avisos de la desesperacién o la locura
He crecido sobre esta ciudad
y hace 24 ainos esta ciudad sabe mi peso [...]
Y yo salgo a la calle a repartirme como obsequio.
Por las calles de mi pais camino con un sonido.
Y soy un lugar con mucha luz,
soy un aullante canto ambulatorio,
mi cuerpo esta lleno de poemas y
salgo a la calle a repartirme como obsequio.
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[libro cerrado] Ramirez Ruiz, Juan. Las armas molidas. Lima, Arteidea Editores, 1996.

Enrique Verastegui. En los extramuros del mundo. Lima: Editorial Colmillo blanco, 1970.

Poemas: “Primer encuentro con Lezama” y “Datzibao y Salmo”.

Tarea pendiente:

Revisar “Leonardo, el mecanico de
tornos”

[objeto] libros: En los extramuros del mundo / Leonardo / otros

PRIMER ENCUENTRO CON LEZAMA

Llevo un sol en mis bolsillos

pero ya no tengo nada en mi

no puedo sofiar cantar pensar en cosas concretas

no puedo sofar cantar escribir ese poema para ti mi gatita
arafidndome el hombro

y mis vecinos me tienen controlado

me ven llegar como una peste

y hablan de mi

entre comillas soy el ocioso el paria el que llega tarde en la noche
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y corro por estas calles de Lima

buscando recordando a Vivian

cayéndome en pedazos consumido por mi mismo y tu no hacias nada
por mi, viejo Lezama, estds ya viejo, pero te guio por estos
sitios

Vivian solia aparecer desnuda con sus enormes muslos de cedro

y mira acd esta foto: es Jericd devastada por el mal uso de los sebos,
por la droga, las flores de plastico

y sal un poco de tus pdginas, de esos aires, Lezama, sé que el asma
es tu paraiso

pero comparando nuestros arboles, nuestra sana manera de
tendemos en la yerba

yo habito mds que el infierno

y debo caminar pudriéndome por quedar bien contigo mientras
vamos paseando por Tacora

entre prostitutas y ladrones

gue no logran robarnos nada porque nada tenemos pero tenemos
hambre y comemos ciruelas

y corremos fugandonos sin cancelar la cuenta

y otra vez estamos en la plaza San Martin frente al caballo inmovilizado
por las cdmaras de los turistas

sin saber dénde ir ni qué dmnibus tomar

sin saber cémo ni cuando apareciste en Lima sorpresivamente como
esas pocas lluvias que llegan para lavamos de la duda

y ahora estamos contigo en el café Palermo

ahora ya puedo decir que tus palabras huelen a manzano y los
manzanos son gente sencilla que ignora el uso de la palabra
gente que ignora el mal uso de la palabra

-107-




ahora sé que nada se perdid

y aprendi que el verso mas claro estd garabateado sobre la pared
de los bafios

y voy recitandolo con voz sonora en medio de la calle

mientras me alejo y llevo a Lezama prendido como un laurel sobre
el ojal de mi camisa
yo no quiero brillar con esa intensidad de aviso Phillips

yo tengo un brillo en las pupilas

tan claro como el verso mas claro que ahora voy gritando por estas
paginas sordidas

y somos arrojados uno al lado de otro sobre esta gran ciudad caminan
un par de iguanas

reptando y comiéndose la luna
uno mas joven que el otro

uno mas flaco y pdlido y callado y con las alas cortadas por la
rutina de estar continuamente dando batallas a la rutina

dando vueltas
y mas vueltas encima de los cables

otra vez solo

sin nadie con quien cruzar unas palabras, una idea,

y los ojos estan ardiéndote,

todo lo que miras es alcanzado por el fuego,

como en la hora del Juicio Final,

he llegado a mi después de haber gritado en las praderas porque
todos huian de ti pero ya tu habias huido de todos

y el corazdn te quema mas que un buen vaso de brandy en el
estdmago

mas que todos los fogones ardiendo juntos de noche sobre los campos,
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el corazén es mi palabra y mas que mi palabra soy yo ardiendo de
noche sobre los corazones que aln no han conocido el amor
y estan desesperados gimiendo arrancandose los cabellos.

[libro cerrado] Enrique Verdastegui. Taki Onqoy. Lima, Lluvia Editores, 1993.

Jorge Pimentel. Ave Soul. Madrid: Ediciones El rinoceronte, 1973. (Ave Soul. Lima: Lustra Editores, 2014)
[objeto] libro primera edicidn
[texto]

Rimbaud aparecié en Lima un 18 de julio de mil novecientos setenta y dos.
Venia calle abajo con un sobretodo negro y un par de botines marrones.

Se le vio por la Colmena repartiendo volantes de apoyo a la huelga

de los maestros y en una penosa marcha de los obreros trabajadores

de calzado El Diamante y Moraveco S. A., reapareciendo en la plazuela

San Francisco dandole de comer a las palomas y en un cafetin donde rociaba
migajas de pan en un café con leche mientras entre atdnito y estupefacto
releia un diario de la tarde. Las personas que lo vieron aseguran que denotaba
cansancio y que fumaba como un condenado cigarrillo tras cigarrillo.

Palido como una hermelinda, de contextura delgada, entre las manos portaba
un libro de tapa gruesa. Luego hizo un ademan con la mano pidiendo la cuenta.
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Pagd 13 soles y 50 ctvos. y luego partié y una muchacha al reconocerlo le tendid
a mano y le ofrecid posada y su cuerpo a lo que él respondié invadiéndola

de luces anaranjadas. Llovia. Y las pocas personas que en esos momento
contemplaban la escena -serian unas 15, de 20 no pasan- reunidos bajo el toldo
de la chingana armaron un tremendo barullo llamandolo Arturo, Arturo Rimbaud.

[grupo 5] Movimiento Kloaka — Lima

[pie de objeto — texto curatorial - 1338 caracteres con espacios] El movimiento “Kloaka” se funda en el chifa bar “Wony” en el Centro de Lima.
Estuvo conformado, en su mayoria, por estudiantes sanmarquinos de origen provinciano, entre los que podemos mencionar a Mariela Dreyfus,
Domingo de Ramos, Guillermo Gutiérrez, Julio Heredia, Roger Santivaiiez, Mary Soto, José Alberto Velarde, el narrador Adridan Novoa. Asimismo,
gravitando muy préximos al grupo se puede mencionar al pintor Carlos Enrique Polanco, José Antonio Mazzoti y Dalmacia Ruiz Rosas. Tuvo una vida
breve (1982-1984) en la que organizaron una serie de recitales y conciertos, en donde repartian sus manifiestos encendidos y beligerantes que tenian
como blanco a escritores que representaban para ellos una moral caduca. El movimiento Kloaka forma parte de todo un movimiento contra cultural
gue tiene como radio de accidn el centro histérico de Lima. Grupos de rock subterraneos y otros colectivos de artistas también formaron parte de
este paisaje urbano (el grupo del pueblo y del Barrio, Leuzemia, Kolarock, etc.) que empieza a significar la vida en la ciudad, desde distintas formas
de expresion. El caos, el ruido, la pauperizacién vy la violencia de la oscura década de los ochenta aparecen en las producciones de los escritores
formados en esos afos. Asi como Hora Zero, Kloaka también tuvo una filial en Piura, que se denomind “Nor Kloaka” y estuvo alentado por la poeta
Lelis Rebolledo.

[objeto — reproduccién en papel] Instancia suprema / Gran Pachakuti / Portada
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[objeto - reproduccion / texto musealizado] “Mensaje” (Desde Piura, 1 de enero de 1983)
[objeto — reproduccidn / texto musealizado] “Pronunciamiento” (1 de febrero de 1983)

[objeto - reproduccidn] Primer Texto (Manifiesto): leido en el Recital “La poesia joven” organizado por el movimiento KLOAKA, el 21 de abril de 1983.
[objeto] “Poetas de Kloaka”. En: Revista Gente. Lima, enero de 1983. BUSCAR
[objeto] “Pelea de  blancos”. Sebastidan  Gris. En: La  Republica, Lima, 21 de mayo de  1983. BUSCAR

[QR] Kloaka, |a pelicula de Emilio Bustamante.
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https://www.youtube.com/watch?v=9mWEqlAgrdM

Tarea pendiente:
-Averiguar el afio de la pelicula (1990 — 1992).

-Buscar y ver si es buena para colocarla en QR.

- Roger Santivaiez

Nacid en Piura, en 1956. Siguid Artes Liberales y Ciencias de la Informacién en la Universidad de Piura. Obtuvo el bachillerato en Literatura por la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos. Ha publicado los siguientes libros de poesia: Antes de la muerte (1979), Homenaje para iniciados (1984),
El chico que se declaraba con la mirada (1988), Symbol (1991), Cor cordium (1995), Santa Maria (2002), Eucaristia (2004), Dolores Morales de
Santivdiez (Seleccidn de poesia 1975 - 2005) y Amastris (2007). Y en prosa poética narrativa la nouvelle Santisima Trinidad (1997), Historia francérum
(2000), y el libro de relatos El Corazén Zanahoria (2002).

Formo parte de los colectivos “La Sagrada Familia” (1977 - 79), “Hora Zero” (1980 - 1981), “Movimiento Kloaka” (1982 - 1984) y “Comité Killka” (1989
- 1990)

[Objeto] El chico que se declaraba con la mirada

[grupo 6] Grupo Omnibus — Lima. Revista Macho Cabrio. Oswaldo Chanove.

[pie de objeto 888 caracteres con espacios] A comienzos de los afios ochenta se edita la revista Omnibus, que luego se convierte en la seccién poética
de Macho Cabrio, revista de mayor formato y extensién. Aunque la base del grupo estaba conformada por los escritores Oswaldo Chanove, Alonso
Ruiz Rosas, Misael Ramos, Juan Carlos Valdivia, Dino Jurado, Patricia Alba, Oscar Malca y Guillermo Cebrian, instalados en Arequipa, en sus paginas
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https://www.youtube.com/watch?v=9mWEqIAgrdM

encontraron acogida diversos escritores capitalinos de la misma generacién, asi como autores extranjeros, cuyos textos eran reproducidos sin
permiso en lo que llamaban una politica de “expropiaciones”. Macho Cabrio se apartaba del cardcter fuertemente politico de otras agrupaciones,
para predicar una libertad estética que “explota la inteligencia salvaje”, como reza su eslogan. La creacidn poética era una preocupacion central,
pero junto con ella también estaban la salsa, el rock, el cdmic y el marxismo heterodoxo.

[reproduccion - Macho cabrio 0] Explota la inteligencia salvaje

[objeto] revista Macho Cabrio

[objeto - libro] Oswaldo Chanove. El héroe y su Relacion con la Heroina. Lima, Libros de Macho Cabrio, 1983

[texto]

Segun recuerdo el primer nimero de Omnibus salié en fecha cabalistica, el 7 del 7 del 77. éPuedes contar las circunstancias de esta aparicion?

En realidad, creo que fue el 8 6 el 9, pero por razones puramente estéticas decretamos que ese dia era 7, y todo aquel dia fue 7. Alonso tenia a su
disposicion el mimedgrafo de su viejo, y ya estaban listos los poemas. Asi que solo faltaba comprar el papel. Hicimos una llamada a Charo Nuiez y
ella estuvo de acuerdo en prestar el dinero. Eran como las seis de la tarde cuando terminamos de imprimir, y un poco apurados con la idea de que
ya se acercaba la hora de los vinos de honor, nos dedicamos a doblar la revista. S8lo armamos unos 40 ejemplares con la idea de continuar al dia
siguiente, pero no volvimos nunca (el resto de la edicién termind cortada a cuadraditos en el bafio de Germdn Ronddn). Recuerdo que a eso de las
siete de la noche estabamos en la esquina de la Plaza de Armas con Santo Domingo vendiendo la revista a todo el que pasaba. No reunimos mucho,
pero fue suficiente para avanzar jubilosos hacia la primera licoreria, y luego nos fuimos cantando a la casa de Angelita Maldonado.

Publicada inicialmente en el Semanario El Buho, Arequipa, 20 de abril del 2001. Posteriormente parte de esta entrevista con nuevas preguntas y
respuestas fue publicada en la Revista Universitaria de Investigacién Apdstrofe, N2 4, Arequipa, agosto 2001.
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